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Streszczenie: W tekscie zostaly zaprezentowane metody uchwytywania procesu
powstawania tresci kultury w spotecznosciach lokalnych i peryferyjnych oraz
ujawniania go w projektach realizowanych przez animatoréw kultury, arty-
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stéw i antropologicznie zorientowanych badaczy spotecznych. Wypracowana
metodologia dla takiego typu badania i3czy sfery antropologii i jej ,,gestego
uczestnictwa” z jednoczesnym dziataniem twérczym, artystycznym, wydo-
bywajacym lokalne potencjaly kulturotworcze. Wskazane i opisane zostaly
przyklady projektéw i realizacji laczacych w sobie sztuke i etnografie na réz-
nych poziomach - od narzedzi, poprzez sposob dzialania, az do konstruo-
wania teoretycznego pola. Przedstawione dzialania o charakterze teatralnym
lub/i performatywnym podejmowane wspélnie ze spotecznosciami, miesz-
karnicami danego terenu, przedstawicielami grup zawodowych, etnicznych,
spolecznych, ktére daja szanse na przygladanie si¢ charakterystycznym dla
tych grup praktykom, warto$ciom, ukltadom. Przyblizona zostata réwniez idea
konceptualizmu etnograficznego we wspdlczesnej antropologii, rozumianego
jako generator nowych sytuacji etnograficznych, a takze metody artystyczno-
-etnograficzne, ktdre oferuja nowe, unikatowe formy opisu rzeczywistosci

spoleczne;j.

Stowa kluczowe: etnografia, sztuka, eksperyment, wspélpraca, putapka, per-

formans.

Naszym celem i wyzwaniem jest uchwytywanie tresci
kultury w spotecznosciach lokalnych i peryferyjnych oraz
jednoczes$nie ujawnianie ich w projektach realizowanych
przez animatoréw kultury, artystow i antropologicznie
zorientowanych badaczy spotecznych. Wypracowana me-
todologia dla takiego typu dzialania w kulturze taczy, jak
uwazamy, sfery antropologii i jej ,,gestego uczestnictwa”
z jednoczesnym procesem twdrczym, artystycznym, wy-
dobywajacym niezauwazane i nieznane potencjalty kul-
turotwodrcze. Na wstepie chcemy sie jednak odwota¢ do
pewnego modelu antropologicznego kultury, w ktérym
wskazujemy na trzy sposoby wytwarzania wiedzy kultu-
rowej i zarazem na trzy rodzaje wspotpracy/wspotdziatania
w ich wytwarzaniu (zob. Estalella, Sanches Criado 2018).
Pierwszy, to formuta obserwacji uczestniczacej, w ktorej

Naszym celem i wyzwaniem
jest uchwytywanie tresci
kultury w spotecznosciach
lokalnych i peryferyjnych
oraz jednoczesnie
ujawnianie ich w projektach
realizowanych przez
animatorow kultury,
artystow i antropologicznie
zorientowanych badaczy
spotecznych

badacz bierze udziat w zyciu badanej wspdlnoty, wchodzi w relacje intymnosci
spotecznej, prowadzi rozmowy i wywiady, i na ich podstawie stopniowo ksztaltuje
swoja wiedze. Drugi to sytuacja, kiedy wspdlnie z badanymi podmiotami wytwarza
sie taki opis sytuacji, ktéry bedzie glosem politycznym i zaangazowanym, co wie-
cej — czesto czyni sie rozméwcow wspdtautorami tekstu. Trzeci, najbardziej popu-
larny obecnie typ wytwarzania wiedzy, to taka forma wspélpracy, w ktorej wspdl-
nie inicjowana jest juz sama sytuacja badawcza. Kiedy ludzie, z ktérymi pracuja
badacze, zaczynaja by¢ rozpoznawani jako podmioty budujgce/aranzujace - po-
dobnie jak antropologowie, socjologowie czy artysci — juz samg scene spotkania.
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Marcus pokazuje,

ze kultura i zarazem
aktywnosci twdrcze nigdy
nie sy zwigzane

tylko z konkretnym
Srodowiskiem
spotecznym,

miejscem, grupg

ludzi, i ze nie mozna
budowac jedynie typowo
antropologicznego opisu
badanego srodowiska

To rodzaj wspdlnego eksperymentowania poznawczego,
nawet teoretycznego, ,,przewidywanie” tego, co spoleczne.
,Nasze zadanie - pisza o tym podej$ciu Holmes i Marcus —
to wlaczy¢ w petni analityczne zdolnosci oraz rozpoznania
naszych rozméwcow i wspdtpracownikéw w proces defi-
niowania tego, co istotne w naszych badaniach i dziala-
niach” (2008, s. 86). Zapleczem tego ostatniego podejscia
jest etnograficzna teoria George’a Marcusa — wielostano-
wiskowosci w badaniach rzeczywistosci kulturowej (1995,
s. 95-117). Marcus pokazuje, ze kultura i zarazem aktyw-
nosci tworcze nigdy nie sa zwigzane tylko z konkretnym
srodowiskiem spotecznym, miejscem, grupa ludzi, i ze nie
mozna budowaé jedynie typowo antropologicznego opisu
badanego srodowiska. Odnosimy sie bowiem do takich wa-

runkéw wspodtczesnosci, w ktorych oprécz kultury oddolnej,

mamy do czynienia z oSrodkami wiedzy i wladzy zupeknie
zewnetrznymi wobec lokalnych aktoréw (polityki kulturalne, koniunktury, nowe
technologie). Poznanie sposob6w uczestniczenia w kulturze odbywa sie w tym
przypadku zaréwno na poziomie lokalnej kultury, jak i na poziomie zewnetrznych
wplywéw, nier6wnosci, migracji zarobkowych, presji spotecznych hierarchii'.

W tej sytuacji — ,,w trybie trzecim” — odkrywanie potencjatéw kultury moze stac
sie mozliwie §wiadomym podazaniem za zjawiskami, w ktorych przecina sie to, co
spoleczne/zewnetrzne, z tym, co lokalne, kulturowe. Podej$cie to mozna jednak
przedstawic tez jako takie, ktére przeciwstawia sie wizji kultury jako z géry zde-
finiowanego zasobu, jako czego$ ,,gotowego”, co mozna by opisa¢, mechanicznie,
metodycznie uzy¢ czy wprost wykorzystacé. Zapleczem teoretycznym do przyjecia
takiego modelu badan jest koncepcja ,,zwrotu dzialaniowego” (Reason, Torbet 2010)
w naukach spotecznych, zwigzana z idea badawczego ,,odgrywania i pobudzania
kultury” (Alexander 2009). Powstaje w ten sposéb pewna hermeneutyka wspot-
pracy, w ktérej dziatanie i eksperymentowanie nie jest jedynie efektem, dodatkiem
do uzyskanej juz wiedzy, ale moze by¢ wrecz naturalnym srodowiskiem jej powsta-
wania. Co wiecej, z etnograficznego i badawczego punktu widzenia przekraczamy
w ten sposéb ramy typowej, konwencjonalnej obserwacji etnograficznej i przesu-
wamy sie wlasnie w strone eksperymentalnego wspotdziatania. Jest to sytuacja,
kiedy wiedza jest wytwarzana poza intencjami i dagzeniami samego badacza, ar-
tysty czy etnografa — kiedy sytuacja np. projektu artystycznego zaczyna na nowo
ksztattowac sposéb widzenia tematu przez samych badaczy; pozwala na zaistnienie
nowego pola. Inspiracje plyna tutaj m.in. z prac Wilfreda Carra (2010) i Kurta Lewina
(2010), w ktdrych dziatania aktywizacyjne sa wrecz quasi-naturalnym sposobem
powstawania wiedzy i rozumienia proceséw spotecznych.

Mimo wszystko wedlug nas scena poznania ukrytych, peryferyjnych praktyk
kulturowych rysuje sie jednak wcigz zupelnie inaczej. Dzialaniami w kulturze rzadza
pewne rygory pol poznawczych, pochodzacych osobno ze $wiata sztuki, osobno

1 George Marcus nazywa taka wiedze wlasnie ,etnografiag wielostanowiskowa”, czyli poznaniem uloko-
wanym jednocze$nie wewnatrz lokalnych $wiatéw, jak i na zewnatrz nich, w wallersteinowskich ,,systemach
$wiatach” (ethnography in/of the world system) (Marcus 1995; zob. tez Marcus 2003).
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ze $wiata badan kulturowych i osobno ze swiata animacji
spotecznej i animacji kultury. W polu sztuki chociazby do-
konato sie przejscie w strone partycypacji i w strone uczest-
nictwa w spotecznych swiatach peryferyjnych; stato sie tak
za sprawa tzw. zwrotu spolecznego (partycypacyjnego), czy
tez, jeszcze inaczej, zwrotu etnograficznego, w ktérym ar-
tysci siegaja po ,,tereny” antropologéw. Mimo to reguly
pola sztuki pozostaja tu nadrzedne, a to oznacza, ze warto$¢
dzialania jest budowana w odniesieniu do obiektu sztuki,
konceptu, do jakoSci pracy artystycznej. Natomiast w etno-
grafii i badaniach spotecznych, pomimo pracy z artystami
i eksperymentowania z narzedziami sztuki, wcigz pozostaje
nadrzedne pytanie o wiarygodny opis kulturowy (antropo-
logowie prowadzacy badania w dziataniu czesto zarzucajg sobie, nierzadko pod-

$wiadomie, porzucenie obserwacji na rzecz dziatania [Marrero-Guillamon 2018]).

W kornicu w polu animacji i sztuki zaangazowanej caly czas pojawia sie pytanie

o produkowane relacje, o efekty, o skutecznos$¢ zaangazowania, co stanowi zwykle

tez osobne pole badawcze stuzace do okreslania i oceniania konkretnych efektow

dziatan (zob. Bishop 2015a). Uwazamy jednak, ze to w tej wlasnie sytuacji konieczne

jest stworzenie takiego sposobu rozumienia procesu tworczego i takiego — klu-

czowego dla nas - ,,opisu gestego”, w ktorym relacja wiedzy i dziatania, poznania

kulturowego i projektu artystycznego beda ze sobg $cisle powigzane. Beda wlas-

ciwie — nierozdzielne. Uwazamy ponadto, Ze jest to tez rozumienie i opisywanie

takiej sytuacji, w ktérej wiedza ostatecznie wytwarzana jest czesto poza inten-

cjami i dazeniami samego badacza (czy animatora/artysty) — i kiedy wytworzone

dzialanie artystyczne czy animacyjne zaczyna na nowo

ksztattowa¢ sposob widzenia samej problematyki badan. -
Artys$ci-badacze zapraszajg w ten sposéb, podobnie jak po-

Dziataniami w kulturze
rzgdzg pewne rygory
p6l poznawczych,
pochodzgcych osobno
ze Swiata sztuki,
osobno ze swiata badan
kulturowych i osobno
ze Swiata animacji
spotecznej i animacji
kultury

stulowali to Holmes i Marcus (2008), do rozumienia inne
podmioty, ludzi, z ktérymi rozmawiaja i prowadza swoje
prace (badania).

Polem, na ktérym w szczegélny sposéb wykuwa sie
nowa forma takiej eksperymentalnej wiedzy — a wlasciwie
owego eksperymentalnego wspoétdziatania (experimental
collaboration) — sa paraetnograficzne praktyki artystyczne.
Jest to moment wyjatkowo wazny, pojawia sie tutaj bowiem
dzialanie artystyczne nie tylko jako forma eksperymental -
nego wspottworzenia, ale jako dziatanie, ktére zmienia tez
sam proces poznania i tworzy inng juz wiedze kulturowa?.

Polem, na ktérym

w szczegdlny sposdb
wykuwa sie nowa forma
takiej eksperymentalnej
wiedzy — a wtasciwie
owego eksperymentalnego
wspodtdziatania
(experimental
collaboration) —

sg paraetnograficzne
praktyki artystyczne

2 0dlat 70. XX w. mozemy zaobserwowac rosnace zainteresowanie $wiata sztuki antropologiczna praktyka.

Artysci adaptowali metody badan etnograficznych do swojej twérczosci, ktéra czesto nawiagzywala bezposred-
nio do tematyki i antropologicznej krytyki postkolonialnego spoleczeristwa. ,,Zwrot etnograficzny” w sztuce
spowodowat na poczatku lat 90. XX w. m.in. kolejna fale zafascynowania twérczoscia artystéw pochodzacych
z postkolonialnych kultur Afryki i Azji, ale i tematem , innosci”. Whoski krytyk sztuki Giorgio Verzotti pokazy-
wat np., ze ,,warto$¢ sztuki takich artystéw, jak: Anish Kapoor (Indie), Mona Hatoum (Liban), Cai Guo-Qiang
(Chiny) czy Meschac Gaba (Benin) i Pascale Marthine Tayou (Kamerun) odnosi si¢ do ich «otwartosci» na
konfrontacje i dialog miedzy réznymi kulturami, gdzie inno$¢ nie zostaje zneutralizowana poprzez proces
homogenizacji ani przedstawiona jako egzotyka, ale zamienia si¢ w problem, potrzebe konfrontacji, Zrédto
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Pojawia sie przy tym jednoczesnie tez wiele zupelnie nowych relacji i pokre-
wienstw pomiedzy praktykowaniem sztuki awangardowej i antropologii, o czym
pisza np. Chris Wright i Arnd Schneider (2006, s. 2), wskazujac na glebokie polg-
czenia (deeper dffinities) obu aktywnosci oraz na wcale nieoczywiste ,,rozbrojenie”
antropologii kultury z narzedzi sztuki (obecne chociazby w pracach Bronistawa
Malinowskiego pozbawionych narzedzi sztuki, chociazby
- sztuki Witkacego - z ktérym sie pordznit przed wyprawa
na Trobriandy [ibidem, s. 6]). Takie glebokie polaczenia
moga by¢ odnajdywane na wielu poziomach; sztuka, tak
jak antropologia, moze stac sie o$rodkiem reinterpretowa-
nia rzeczywisto$ci. Roger Sansi (2013, s. 7, 8, 15) ostroznie
wskazuje na pewna odpowiednio$¢ wydarzenia, jakim byty
eksperymenty Writing Culture, z eksperymentami artystycz-
nymi. Jest to bowiem sytuacja, kiedy wiedza jest wytwarzana
w eksperymencie, poza reprezentacjami procesow i zdarzen
spotecznych; jest ona juz bardziej forma wywotywania mozliwych, ztozonych $wia-
tow i tak jak niegdy$ skladala sie z literackich eksperymentéw w etnografii, tak
teraz coraz bardziej sklada sie z montowanej, wytwarzanej i pobudzanej interakc;ji,
relacji, kultury. To zatem, po pierwsze, moment, kiedy sztuka i antropologia ,,pra-
cuja” w rzeczywistosci — i to dlatego, ze inspiracja dla dziatan artystycznych staty
sie obszary pracy antropologa (ibidem, s. 20). Po drugie, artysta siega tam, gdzie
siegali tradycyjnie etnografowie. Artysci jednak, co zaznaczat Joseph Kosuth (2006),
wchodza w naturalny sposéb w pozycje walczacych, zaangazowanych podmiotéw,
dzialajacych w pewnej reakcji, kontrze w stosunku do zastanych form kulturowych,
w ktdrych przezywaja swe zycie i od ktérych sg zalezni (Roger Sansi pisze, iz czujg
oni presje tego, co kulturowe [2013, s. 20, 21]).

Antropolog - pisal Kosuth pod koniec lat 60. minionego stulecia — jest poza
kultura, ktdra bada, nie jest czescia spolecznosci. Podczas gdy artysta jako an-
tropolog funkcjonuje w tym samym kontekscie spoteczno-kulturowym jak ten,
z ktérego pochodzi. Jest w nim catkowicie zanurzony i wywiera wplyw spoteczny.
Jego dzialania ksztaltujg kulture (Schneider, Wright 2007, s. 24).

Sztuka, tak jak
antropologia, moze
stac¢ sie osSrodkiem
reinterpretowania
rzeczywistosci

przeciwienstw. [...] Stawia pod dyskusje centralno$¢ Zachodu” (Verzotti 2004, s. 324). O ,zwrocie etnogra-
ficznym” w sztuce wspdlczesnej pisat w latach 90. Hal Foster w znanym eseju Artysta jako etnograf i juz wtedy
wskazywat na pewng obecng w tych praktykach poznawcza i etyczng putapke. To, czego potrzebuje bowiem
artysta, pokazywal Foster, to wyjscie na zewnatrz, w strone nieswoich dos§wiadczeni, w strone odmiennego
i peryferyjnego $wiata spotecznego, aby tam znajdowa¢ moce buntu, oporu i subwersji. To wtedy zatem szcze-
gllnie rozwija si¢ praktykowanie wyjscia do $wiatow spoza mainstreamu, artworldu, w ktérych dziatania artysty
nabieraja swoistej ciezkosci. Swoje projekty artysci umieszczali najczesciej elsewere i outside, a ,,innymi” staly
sie raczej peryferyjne $wiaty grup podporzadkowanych i marginalizowanych kulturowo niz dalekie geogra-
ficznie spoleczeristwa plemienne. Artysta, pokazuje Foster, dziata w ten sposéb troche niczym etnograf, wiréd
doswiadczen grup podporzadkowanych, grup wykluczonych, w miejscach spotecznych napieé, do§wiadczajac
wyobcowania i egzotyzacji siebie samego (self-othering). Podobnie jak surrealisci i etnografowie z lat 20. i 30.
XX w. prymitywisci i poszukiwacze realizmu zycia usituja dotrze¢ w miejsce kulturowych peryferii, a stamtad
pozwoli¢ spojrze¢ w oczy obiegom dominujacym, ,galeriom”, , publicystom”, ,nauczycielom” - i zmusi¢
tym samym zachodnie, ,,pézne”, dostatnie spoleczeristwa do spojrzenia w oczy samym sobie. Z jednej strony
sztuka spoteczna niewatpliwe nabrata rozpedu, siegajac ku temu, co spoteczne, peryferyjne, zawigzujac ar-
tystyczne dzialania partycypacyjne. Z drugiej strony moze by¢ to jednak, wedtug Fostera, po prostu pewien
instytucjonalno-polityczny koniunkturalizm, préba nadazania za kolejnym, zdecydowanie centralnym, po-
rywajacym strumieniem, uwierzytelniajgcym po prostu sztuke, ktéra juz teraz, kto§ mégiby powiedzieé, aby
zy¢ — musi by¢ spoteczna.
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Jest to sytuacja, ktdra w polskim kontekscie formuje
pewien punkt wyjscia: wspdlczesna sztuka zaangazowana
dziata czesto w taki sposdb, by podporzadkowac sie efek-
towi realnosci dziatania — by wytwarza¢ wyrazng zmiane
spoteczng (by zmienia¢ rzeczywistos¢, z ktérg artysta sie —
w istocie — nie zgadza). Ma to miejsce na przyktad w dzia-
taniach Artura Zmijewskiego, ktéry w swoim znanym ma-
nifescie Sztuki spotecznie stosowanej (2007) pisal wyraznie,
ze artyste sta¢ po prostu na pewng polityczng dojrzatosé,
ze moze domagac sie tego, by tworzy¢ nowe warunki zycia
spotecznego, siega¢ ku temu, co skuteczne, nawet ku pewnej
wladzy.

Taka forma zmiany spotecznej i politycznej skutecznosci zdecydowanie nie jest
jednak tym, czego poszukujemy. Poszukujemy bowiem raczej takiej formy dziatania
tworczego i otwierajacego, w ktdrej wyksztalca sie nowa realnosc zycia spotecznego,
nowa wyobraznia spoteczna, nieobecna wczesniej, wywotywana przez dziatajacych
artystow i artystow-etnografow, ale wplywajaca tez zwrotnie na tworce dziatan
i tego, kto ,,odgrywa i pobudza” kulture. Jest to zatem forma wspétpracy w owym
,trzecim trybie” - a wiec w sytuacji, kiedy doswiadczenia i rzeczywisto$¢ innych
ludzi sg obecne, aktualne i kiedy ludzie majg mozliwosci zwrotnego dziatania, to
znaczy tez — ksztaltowania i wspotksztattowania interpretacji tego $wiata i miejsca,
w ktérym jesteSmy. Nie jest to zatem spotkanie jedno- ani nawet dwubiegunowe,
ani nawet sugerujace pewien dialog. Ten — nazwijmy to — etnograficzny performans
to raczej forma dzialania, to jednoczasowe przeksztalcenie pola uwagi, wiedzy,
poznania, wladzy. Pojawia sie co$ w rodzaju opisywanego przez nas juz wczesniej
,kulturowego cyklotronu” (zob. Rakowski 2013a, s. 38-63): etnograficzne doswiad-
czenie jest punktem wyjScia, ale jednocze$nie powstaje zupetnie nowe pole poznaw-
cze, a zatem ryzyko ,,przywrécenia”, ,,skompletowania”
doswiadczenia. W ten sposéb pojawia sie tutaj taka formuta
spotkania, w ktorej dziataja sity lokujace sie juz wlasciwie
poza intencjami i dazeniami samego badacza, artysty czy
etnografa — i kiedy wytworzona sytuacja (np. projektu ar-
tystycznego) zaczyna na nowo ksztattowac sposdb widzenia
i pozwala na zaistnienie nowego pola. To, co jednak tutaj
najbardziej istotne, to niespodziewane narodziny pewnego
trzeciego uktadu, trzeciej sfery znaczen, a wlasciwie cze-
gos, co Erika Fischer-Lichte okreslala mianem ,,emergencji
znaczenia” (2008, s. 225, 230—232). W takiej sytuacji mamy
do czynienia nie tyle z silnym, skutecznym dzialaniem po-
litycznym, ,,sztuka spotecznie stosowang” - wprost ini-
cjowaniem zmiany spotecznej — ile raczej z nowym polem
wspolpracy, polem eksperymentalnego wspoétdziatania.

Jesli natomiast powstaja efekty tych dziatan, to maja one charakter bardziej
niespodziewanych, cho¢ nieraz bardzo realnych, ,niemechanicznych”, i czesto
zaskakujacych. To w tym miejscu mozna p6js$c jeszcze krok dalej, bardziej w strone
uznania i w ogéle ujrzenia narodzin pewnej innej, wzbudzanej w interakcji, podmio-
towosci spotecznej. Jest to forma wprawiania w ruch zycia spotecznego, co pozwala
na wytworzenie innych sposobéw dziatania i stworzenia, jak pisat Nicolas Bourriaud

Wspodtczesna sztuka
zaangazowana dziata
czesto w taki sposéb,

by podporzadkowad
sie efektowi realnosci

dziatania — by wytwarzac
wyrazng zmiane
spoteczng

To, co jednak tutaj
najbardziej istotne,

to niespodziewane
narodziny pewnego
trzeciego uktfadu,
trzeciej sfery znaczen,
a wtasciwie czegos, co
Erika Fischer-Lichte
okreslata mianem
,emergencji znaczenia”
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w przedmowie do Estetyki relacyjnej (2012, s. 26), alternatywnego stolu montazo-
wego, by — nawet w formie prototypu — przeprogramowac to, co spoteczne (beda to
wtedy tez takie ,,08rodki”, jakie — jak chciatby Bourriaud — moga stawiac op6r ,,po-
wszechnej, czysto ideologicznej biernosci”).

Problem polega jednak wciaz na tym, ze mozna mie¢ wrazenie, iz antropologia
zostaje zastosowana w tym przypadku do analizy i interpretacji mimo wszystko
,wywotlanej” i ,,sztucznie wytworzonej” sytuacji. Pojawia sie tu wiec znéw pew-
na $wiadomo$¢ modelowania i tworzenia tego, co jest nie tyle ,,odczytywane” czy
,rekonstruowane”, ile ,,wywolywane” i , konstruowane”. W pewnym sensie mozna
moéwic wrecz o produkowaniu alternatywnych $wiatéw spotecznych. Chcemy jednak
przede wszystkim wskaza¢ tu na konkretne przypadki wspétwytwarzania warunkéw
dziatania i powolywania nowych spotkari, nowych rzeczywistosci. Aby to pokazac,
odwolamy sie tutaj do kolejnych, konkretnych eksperymentéw artystycznych i —
w konsekwencji — eksperymentow etnograficznych, konstruujacych na swéj sposéb
zarazem ,sztuczne”, jak i ,,zastane” rzeczywistosci.

SKUP tEZ. FAKE-BIZNES | GIMNASTYKA JEZYKOWA

Takim projektem byl chocby Skup tez Alicji Rogalskiej i Lukasza Surowca, ktory
zrealizowano w Lublinie w lipcu 2014 r. Powstalo urzadzenie czy narzedzie stuzace
do wytwarzania nowej sytuacji i wlasciwie — do wytwarzania nowego Srodowiska
interakcji. Skup tez jako osobny lokal powstat na ulicy 1 Maja w Lublinie, w okolicy
petnej komiséw, lombardéw, punktéw oferujacych ubezpieczenia na zycie (i od
nieszczesliwych wypadkow), punktéw z ,,chwiléwkami” i agencjami Providenta,
sklepow z bronig, fluidami i e-papierosami. Przypominat nieco recepcje gabinetu
odnowy biologicznej, bank lub parabank; jego witryne zdobil napis podobny do tych
reklamujacych zakup obligacji czy zlota badZ namawiajacych do zatozenia rachunku.
Do skorzystania ze skupu zachecat wyklejony napis: ,,100 PLN za 3 ml tez*”, a po-
nizej znajdowato sie objasnienie do znaku*: , wyplakanych na miejscu”. Z czasem
zaczely sie tam pojawiac cate kolejki chetnych, a w samym skupie ludzie ptakali,
wpatrujac sie w lustra, przykladajac pod oczy cebule i sztyfty z olejkami eterycz-
nymi, dzwonigc do bytych partneréw czy stuchajac smutnej muzyki i wracajac do
swoich mysli. Jak sie okazato, powstata w ten sposdb sytuacja zbudowana zupetnie
od nowa, w ktorej artysci, zwykli ludzie, ale tez badacze zmuszeni byli bardzo sta-
rannie dobiera¢ stowa. Kontekst wyptakiwania tez, liczonych w mililitrach, zmuszat
bowiem do budowania nowych sformutowan i nowych stanowisk wobec rzeczy tak
dwuznacznej, tak nierealnej, jak konkretna praca za pomoca tez i emocji. Otworzyta

sie tez droga do pewnej etnograficznej wiedzy o okolicznych

problemach, o zyciu przybywajgcych tam ludzi, o nieszczes$-

ciach, o prébie przetrwania na ulicy przy dworcu, w tanio

Eksperyment polega

wiec na wstepnym
,uchwyceniu” czy wrecz
,wydobyciu” czego$
charakterystycznego dla
terenu spoteczno-
-kulturowego i nastepnie
,podszyciu sie” pod niego

wynajmowanych i zamienianych mieszkaniach, na podda-
szach i w punktach ustugowych. Eksperyment polega wiec
na wstepnym ,,uchwyceniu” czy wrecz ,,wydobyciu” cze-
gos charakterystycznego dla terenu spoteczno-kulturowego
i nastepnie ,,podszyciu si¢” pod niego (udajac drobny, chwi-
lowy, troche ,,dziwaczny” biznes). Po chwili jednak sama
sytuacja skupu wywotuje juz nowa, ,,pochodna” rzeczywi-
sto$¢, ktorej sie dotyka, ktdra staje sie Srodowiskiem nowego
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rozumienia tego, co spoleczne, i ktdra przekracza intencje dzialajacych — wywotuje
jakby eksperymentalnie wielo§¢ $wiatéw etnograficznych, nawet w postaci ptacza-
cych obok siebie ludzi, grup, calych rodzin (zob. wiecej Rakowski 2014; Prus 2014).

W pracy nad projektem skupu artystom od poczatku chodzito o pewna niewia-
doma. Chodzito o dzialanie, ktére jest jednoczesnie bez sensu - i ktére zarazem
jest przeciez czyms$ bardzo prawdziwym, emocjonalnym, fizjologicznym, a wiec
majgcym sens.

Nie chcemy oszukiwa¢ — mowili — nie chcemy sprzedawac¢ utudy, ustugi, czegos,
co ma swdj cel, idee, warto$¢. Religijng, duchowa, rynkowa. Ludziom sprzedaje
sie przeciez idee, pragnienia; robig to sklepy, galerie, koscioly. My chcemy to, co
prawdziwe, bez celu. To, co nalezy do ludzi. Odda¢ im to, co do nich nalezy.

Mozna wiec powiedzieé, ze skup walczyt o relacje, ktére -
dopiero zaistnieja, o dzialania wywolane przez ludzi, o akcje
artystyczne (art, z indoeuropejskiego *ar: dzialanie, zestro- Mozna wiec powiedzie¢,
jenie dziatan), ktére — jak pokazywat Nicolas Bourriaud — ze skup walczyt
wytwarzane s3 poprzez relacje, a wlasciwie poprzez od- o relacje, ktére dopiero
krywanie realnych sieci napieé¢ spotecznych, i ktdre istnieja zaistniejg, o dziatania
tylko wtedy, gdy kto$ co$ zrobi, gdy uczestniczy. Sztuka wywotane przez ludzi,
taka, jak pisat Liam Gillick, ,,jest jak swiatlo w lodéwce — o akcje artystyczne

funkcjonuje tylko wtedy, gdy znajdzie sie ktos, kto otworzy
drzwi” (2012, s. 19). Na czym jednak polegalo ,,otwieranie
drzwi do lodéwki” w skupie tez? Co ludzie tam robili? Zgodnie z opisem, z kon-
cepcja samych tworcow skupu, Alicji i Lukasza, ludzie ci zanosili swe 1zy, by je
sprzedad, niczym cenne przedmioty do lombardéw, komiséw, skupéw zlota, ktd-
rych petno w okolicy, ktére widac juz, idac od dworca, by tzy pojawiaty sie tam jak
w okolicznych biurach, gdzie mozna ubezpieczy¢ sie od nagtej Smierci, choroby,
nieszczesliwego wypadku, czy w kantorach, gdzie oddaje sie swe mieszkania pod
zastaw za rente (ulica 1 Maja to takze stare kamienice i podworka, oficyny ciggnace
sie do dworca; to miejsca zwiekszonego obrotu, handlu tym, co wartosciowe, co
emocjonalnie cenne albo bolesne).

W skupie w czasie akcji panowat gwar, ludzie $miali sig, zartowali, patrzyli sobie
w oczy, stuchali muzyki, dzwonili do dawnych, smutno zakoniczonych mitosci. Kazdy
wlasciwie starat sie wynalez¢ swéj sposéb na skup, wymysli¢ go. Niewiarygodny
Skup tez wciaz domagat sie wiec umocowania w dzialaniu. Z moich rozméw z ludZmi
korzystajacymi z niego wynikato jednak co$ wiecej. Miody cztowiek, z ktérym roz-
mawiatem, chciat sie sprawdzi¢, pokaza¢, ze potrafi, ze ,,siegnie po ztoto”. Byt sil-
nym mezczyzng, mieszkancem podlubelskiej wsi; pracowal na budowie, w ochronie.
yJesli — jak méwil — na wsi przed nikim nie musze ucieka¢, to i w Lublinie sobie
poradze”. Jednak po chwili okazato sie co$ wiecej: niedawno uciekt z rodzing od
problemoéw z rodzinnej wsi, wynajmuje poddasze na 1 Maja i wlasciwie to on, jako
prawie dwudziestolatek, zajmuje sie teraz mtodszym rodzenstwem. Wymurowat
$cianki i urzadzil na nowo poddasze, a teraz prébuje sit w biznesie informatycznym.
Podobnie mtoda kobieta na stazu w fabryce cukierkdw, skierowana tam z Urzedu
Pracy, stara sie utrzymac meza i dzieci, a ptacz - jak wyznata — nosita w sobie od
dawna. ,,Miatam potrzebe wyrzuci¢ to z siebie. Za pierwszym razem chyba wy-
plakatam wszystko” — méwita. Studentka UMCS opowiada, ze w skupie tez placze
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sama do siebie, a stuchawki z muzyka i miejsce pod oknem
pozwalaja jej odciaé sie od swiata i skupowego gwaru. ,, To
trudny moment w zyciu — méwita — placze po nocach, co
ja zrobilam... Ostatnio czas spedzalam na spotkaniach ze
znajomymi, to nie miatam jak ptaka¢, pomyslalam, ze tu
moge spokojnie naptakac. Ze to dla mnie. I zarobie na wa-
runek na studiach”. W skupie ludzie zbierajg wiec swoje
problemy, pozostajg sami ze sobg, a jednoczesnie — podczas
takiej rozmowy — odslania sie czesto po prostu zycie na
przyczoétku Lublina (tanie mieszkania, w drodze od dworca,
duzy obrét wynajmu).

Jednoczenie w do§wiadczeniu tym mieszato sie to, co biograficzne, i to, co spo-
teczne; perspektywa biograficzna ptaczacych (wymiar jednostkowego dzialania)
i perspektywa spotecznych napie¢ (prace, migracje, wynajem mieszkan, proby
utrzymania rodziny). Nie chodzi tu jednak o zadne ,,odkrycie” perspektywy jed-
nostki ani w ogéle o odkrycie, ze istnieja jednostki, ale o myslenie poprzez jed-
nostke, ktdra jest postacia ,,w ruchu”, poszukujaca drogi, co paradoksalnie przy-
wotluje ,,to, co spoteczne” (to wywotlal tez Skup tez): wszelkie napiecia i strukturalne
czy ekonomiczne presje, jakie pojawiaja sie w zyciu pojedynczych ludzi - rynek,
praca, migracje, ambicje. Co wiecej, w rozmowie o skupie tez utkwili w tej prze-
strzeni zaréwno etnograf, prowadzacy rozmowy, jak i jego rozméwcy, ktorzy czesto
z trudem radzg sobie w zyciu, i nad tym tez plakali. Stad w czasie spokojnej, ditu-
giej rozmowy nie bylo wlasciwie sposobu, by o wyplakanych zach porozmawiac
W prosty sposéb. To, co sie wydarzylo, dla tych ludzi bylo bowiem przede wszyst-
kim wcigz tym, co trudno nazwaé, uchwycié, przy jednoczesnej checi méwienia.
Kazda z rozméw schodzita wiec dzieki 1zom na tory gimnastyki jezyka i zmuszata
do nazywania tego, co si¢ zrobito. Kazda rozmowa wywolywala pytania: Po co mi
skup moich tez? Chodzi o pieniadze? Dlaczego plakatam? Dlaczego ptakatem? Czy to
bylo naprawde? Ta chwiejna sytuacja stworzyta wiec miejsce ,,whasciwe” — miejsce
pytan whasciwych, jak sadzimy, dla czego$ takiego jak Skup tez: uniemozliwiala
zwykla, banalng refleksje, zwykly jezyk i wszelkie zwroty typu ,,jak to w zyciu
bywa”. Uniemozliwiata konwencjonalng, oczywista rozmowe, o ktérej przekro-
czenie dopominata sie m.in. etnografka Sherry Turkle (2011); chodzito jej wlasnie
o0 stworzenie warunkéw do wylonienia sie samowiedzy w rozmowie, przekrocze-
nia typowego jej przebiegu (w tekscie Turkle bedzie to przekroczenie czego$, co
nazywatla ona company line, oczywista forma jezykowa dla danego zakotwiczenia
np. techniki w rzeczywistosci spolecznej [ibidem, s. 11]).

W Skupie tez, ktory funkcjonowat zaledwie kilka dni, powstala w ten sposéob
zupelnie materialna kolekcja ez, zebrana pdzniej w szklang kolbe. Co wiec z nimi
zrobiono? Tworcy skupu wiele nad tym mysleli (archiwum? muzeum? sejm?). Swoje
miejsce poréwnywali do poczekalni, kaplicy, miejsca parareligijnego, gdzie kupuje
sie ,,spoleczne gorzkie zale”; wykreowali jednoczesnie miejsce niedefiniowalne,
»lekko przesuniete” (uzywali hasta ,fatamorgana”), w tym sensie, ze Skup tez
przeciez oszukiwal, placit za rzecz nierealna, niewiarygodna, ale jednak w sposéb
catkiem realny placit. Zale, wspomnienia, nawet zarty, byly wiec jednak tez bardzo
realne. Byla to jednak sytuacja nieustannie domagajaca sie¢ wypelnienia, wymaga-
jaca wejscia w to, co nieprawdopodobne, ale i zarazem wej$cia we wlasne emocje.
Rozmowa z ludZmi po takim do$wiadczeniu byta wiec dtuga, ale w pewnym sensie

W skupie ludzie zbieraja
wiec swoje problemy,
pozostajg sami ze sobg,
a jednoczesnie — podczas
takiej rozmowy —
odstania sie czesto

po prostu zycie na
przyczoétku Lublina
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bardzo dziwna - dotyczyla przeciez czegos nie do konca
zrozumiatego. Powstata zatem sytuacja, ktéra poczatkowo
moglaby zostaé przez wielu uznana za niezreczng, farsowa,
podsuwajaca podstepnie kwoty pieniedzy za zal; sprawia-
jaca, ze ludzie, zanim sie zorientuja, robia cos, czego moze
nigdy by nie zrobili — w ktérej spieniezaja swoj czas, emocje
i to ,,co$ wiecej”, co pojawia sie na zakretach biografii. To
droga pelna skupienia i jednocze$nie bez okreslonego celu,
droga donikad; droga, na ktéra nikt nigdy nie jest gotowy.

Co dziwne, ludzie ptakali ochoczo. W rozmowach oka-
zywalo sie, ze rzecz nie jest blaha i ze spieniezenie lez
przemienialo sie w sytuacje otwierajacg w rozmowie rze-
czy wazne, wlasnie dzieki temu, ze uciekata ona definicjom
i ogranym zwrotom.

Powstata zatem sytuacja,
ktéra poczatkowo
mogtaby zostac przez
wielu uznana za
niezreczng, farsowa,
podsuwajgcg podstepnie
kwoty pieniedzy za zal;
sprawiajaca, ze ludzie,
zanim sie zorientujg,
robig co$, czego moze
nigdy by nie zrobili —
w ktérej spieniezajg swoj
czas, emocje i to ,,co$
Chcialbym — méwit mi Lukasz Surowiec — zeby ludzie WleceJ"' co pojawia sig na
znalezli sie w sytuacji, kiedy cel dzialania nie jest go- zakretach biografii
towy, okreslony. Pewnie wielu powie, ze ludzie nie s3 do
tego przygotowani, ze nie zrozumiejg tego. Uwazam, ze czlowiek nigdy nie jest, ze
my nigdy nie jeste$my do$¢ przygotowani. Ze kazdemu wolno wej$¢ w taka sytuacje.
Ze to akt odwagi, w ktérym cele musimy wyabstrahowa¢ sami.

Skup tez byt w ten sposéb o tyle szczegdlnym zaproszeniem, ze skutecznie
uniemozliwiat nazwanie do kornca tego, co sie wydarzyto — tego, co sie wydarzato
w czyims$ zyciu. Pojawiat sie wéwczas, po obu stronach spotkania, zakres nowego
doswiadczenia. Cho¢ stworzyt sytuacje trudng, wyraznie krytyczng (by nie rzec —
podstepna), otworzyt nagle droge, ktorej nikt sie nie spodziewat, a ktérg i tak
trzeba bylo juz przejs¢. Wykreowal sytuacje nowg, bo byt zbiorem pytan wiasci-
wych — skutecznie odsuwat w kazdym razie (przynajmniej ,,na wyciagniecie reki”)
ten oczywisty, zwykly skrypt, company line — te wladze i nieustanng ,,instrukcje”
konwencjonalnego, codziennego jezyka.

DYWANIK. KONFLIKTY | RELACIJE

Odwotamy sie do jeszcze jednego przykladu dziatania partycypacyjnego z Lublina.
Projekt Moniki Drozyniskiej Dywanik, realizowany w ramach Pracowni Sztuki Za-
angazowanej Rewiry w Lublinie, wpisuje sie¢ w typ dzialania artystycznego odno-

szacego sie do zwrotu etnograficznego. Zanim zaproszona -
przez Rewiry artystka rozlozyla na jednej z przecznic ul.

Dzierzawnej w Lublinie trzystumetrowy czerwony dywan, Zgodnie z celem dziatan
byta w kilku miejscach sugerowanych przez kuratora Szy- realizowanych przez
mona Pietrasiewicza. Zgodnie z celem dziatan realizowanych Rewiry sztuka wkracza na
przez Rewiry sztuka wkracza na obszar otoczony murem, obszar otoczony murem,
do oséb osamotnionych i wykluczonych spotecznie, do do 0sdb osamotnionych
miejsc uchodzacych za defaworyzowane, marginalizowane i wykluczonych
(por. Pietrasiewicz 2012, s. 7). Ulica Dzierzawna lezy w sa- spotecznie, do miejsc
mym sercu Lublina, w sasiedztwie dawnej cukrowni, nie- uchodzgacych za
czynnej od 2010 r. Sama ulica ma strukture grzebieniowa, defaworyzowane,
w ktérej od gtéwnej jezdni odchodza przecznice. Przypomina marginalizowane
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raczej mate osiedle z domkami w stylu ogrédkéw dziatkowych, a atmosfera tam
panujaca (suszace sie na zewnatrz pranie, psy szczekajace zza ptotkow, klatki z go-
ebiami czy krolikami) kojarzy sie raczej z wsia niz z centrum trzystutysiecznego
miasta. Dzielnica Za Cukrownig w potocznej opinii lublinian uchodzi za niebez-
pieczng, dzielnice slumséw. Artystka weszla w te okolice Swiadoma panujacych
stereotypow, ale zanim zrealizowata swoéj projekt, rozmawiata z mieszkancami,
tworzac z nimi rodzaj blisko$ci/oswojenia oraz szukajac inspiracji dla swojego
dzialania. Pomyst zrodzil sie dostownie z podloza. Przecznice odchodzace od gtéw-
nej jezdni sq niewybrukowane, na calej ulicy nie ma poprowadzonej kanalizacji,
a dodatkowo podczas deszczow, ze wzgledu na podmokly teren, tworza sie wielkie
katuze i btoto. Drozynska, odkrywajac fakt, iz ,nie da sie przejs$¢, nie brudzac
sobie butéw i spodni” (ibidem), doszla do wniosku, ze to, co moze zrobi¢ dla jej
mieszkancéw, to zabezpieczy¢ ich obuwie przed blotem3. Zrealizowata projekt
tymczasowy, daleki od pragmatycznego myslenia. Nie dazyta swoim dziataniem do
trwatej zmiany, chciata wylacznie pokazac jej potencjat do wydarzenia sie i wytwo-
rzy¢ przestrzen dynamiczng, z ktérej mozna bylto skorzystaé, wypetni¢ w dowolny

Czerwony dywan na
jednej z przecznic

ulicy Dzierzawnej stat
sie dla artystki proba
odstoniecia pewnych
nieoczywistosci,
wykluczen i sprzecznosci
w przestrzeni
publicznej, wynikajgcych
z dominujgcego
konsensusu

sposéb. Postanowita skomponowac swoisty zywy obraz,
przeprowadzajac przez srodek dzielnicy czerwona linie.
Czerwony dywan na jednej z przecznic ulicy Dzierzawnej stat
sie dla artystki prébg odstoniecia pewnych nieoczywistosci,
wykluczen i sprzecznosci w przestrzeni publicznej, wynika-
jacych z dominujacego konsensusu. Odwotujac sie do teorii
Chantal Mouffe ,,agonistycznych przestrzeni publicznych”,
Drozynska pragneta wydoby¢ na $wiatto dzienne ,,wielos$¢
praktyk i doswiadczen, ktdre stanowig tkanke danego spo-
leczenstwa, wraz z konfliktami, jakie za sobg pociagaja”
(Mouffe 2005). W tym celu zaprojektowata sytuacje, w kt6-
rej zestawiajgc ze sobg tematy w powszechnym dyskursie
niezestawialne, jak tkanina i przestrzen miejska, doprowa-
dzita do spotkania kontrastéw, ale i wytwarzania pewnego
konfliktu (por. Drozynska 2014). Jej dziatanie w miejscu
uchodzacym w potocznej opinii wiekszos$ci mieszkancéw

Lublina za wykluczone, peryferyjne i zapomniane wzbudzito kontrowersje. W me-
diach pojawity sie m.in. ,,oskarzenia o replikowanie czy wrecz wzmacnianie defa-
woryzujacego dyskursu dotyczacego tego fragmentu miasta” (Burek 2014, s. 18),
a takze glosy podkreslajace marnotrawienie pieniedzy panistwowych%. Mieszkancy
ul. Dzierzawnej mieli $wiadomos$¢ szumu medialnego i nie ukrywali zadowolenia
z tego faktu. Z rozméw z nimi wynikalo jednoznacznie, ze traktuja to nie tylko
jako okazje do bycia obecnym w mediach, ale takze, a moze przede wszystkim, do
zburzenia negatywnego stereotypu na temat swojego miejsca zamieszkania, gdzie
ymieszkaja takze normalni ludzie i po studiach”, ,nie tredowaci czy menele”>.

3 Problem braku kanalizacji pojawiat sie jako najczestszy zarzut wobec wtadz miasta o zaniedbanie i gtéwny
powdd narzekania na warunki mieszkaniowe na ul. Dzierzawnej. Na podstawie materialéw autorki 08/2014,

05/2015.

4  Glosy krytyczne pojawialy sie czesto na forach lokalnych gazet, por. Czerwony dywanik... 2014a; Czerwony

dywanik... 2014b.

5 Materialy z badan terenowych 08/2014 i 05/2015.
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Ponadto pozwolito im to uwierzy¢ w mozliwos¢ zauwazenia przez wladze miejskie
niewiarygodnego jak na XXI w. problemu braku kanalizacji. Wielu mieszkarncow,
pomimo poczatkowego krytycznego nastawienia i uznania projektu za nietra-
fiony, potraktowato wspélne rozkladanie czerwonego dywanu nie tylko jako lo-
kalng impreze, ale rowniez jako impuls do wyjscia z domu i rozmowy z sgsiadami.
Wydarzenie to stalo sie pulapka, generujaca niespodziewane relacje sasiedzkie.
Jeszcze diugo po zniknieciu artystki, dopoki pozwalata na to pogoda, mieszkancy
codziennie zamiatali dywan i wystawiali przed dom stoliki z krzestami, a ulica byla
coraz czesciej odwiedzana przez osoby z innych dzielnic Lublina®. Nieoczywista
sytuacja z dywanem ukazatla nie tylko potrzebe poprowadzenia kanalizacji i zajecia
sie nawierzchnia niewybrukowanej drogi, ale rowniez realny gtod kontaktu z ludZmi
Z najblizszego otoczenia. Efektem projektu stala sie niekoniecznie zmiana przez
duze ,,Z2”, ale kreowanie niespodziewanych (przede wszystkim dla mieszkancow)
sytuacji, kiedy sktdceni ze soba sasiedzi potrafig wspélnie zaangazowac sie w roz-
ktadanie dywanu i tym samym budowa¢ na nowo dobre relacje i rodzaj wspoélnoty
w szczegolnej przestrzeni lokalnej. Nie zawsze wazne jest to, co wida¢, chociaz
pozornie oczywiste siadanie przed domem na krzestach moze

stac sie powrotem do zapomnianych zwyczajéw i odtwarza- -
niem wspolnotowosci.

W badaniach etnograficznych na poziomie relacji miedzy- W badaniach
ludzkich pojawia sie zazwyczaj dysonans i rodzaj dyskomfortu etnograficznych na
zaréwno po stronie antropologa, jak i ludzi, z ktérymi roz- poziomie relacji
mawiamy. Otrzymujac od ludzi ich wiedze, do$wiadczenia, miedzyludzkich pojawia
emocje, w zamian mozemy da¢ im wylacznie nasza uwage, sie zazwyczaj dysonans
rozmowe, ktdra de facto jest wpisana w nasza prace. Niekiedy i rodzaj dyskomfortu
to wystarcza, ale czesto pojawia sie nadzieja, ze ,,co$ mozemy zaréwno po stronie
zmieni¢, poprawié¢, na co$ wplyna¢”. Ta dysproporcja moze antropologa, jak i ludzi,
by¢ niwelowana wiasnie przez potgczenie badan z dziata- z ktérymi rozmawiamy.
niami artystycznymi i dzieleniem przestrzeni uczestnictwa. Otrzymujac od ludzi ich
Antropolodzy nie ograniczaja si¢ wéwczas wylacznie do bez- wiedze, doswiadczenia,
piecznego i zdystansowanego komentowania rzeczywistosci emocje, w zamian
kulturowej, ale podobnie jak osoby, z ktérymi rozmawiaja, mozemy dac im wytacznie
,harazajg sie” na ryzyko zwigzane z ,,przekraczaniem siebie” naszg uwage, rozmowe,
i przebudowa swojego sposobu myslenia oraz wyuczonych ktdra de facto jest
schemat6w dziatania. wpisana w naszg prace

PANNY MtODE

Jeszcze jednym przykladem dzialania, ktorego celem jest wytwarzanie nowej
sceny i nowego Srodowiska wytaniania sie wiedzy kulturowej, jest performa-
tywny projekt Panny Mtode, ktéry byt realizowany we wsiach na poludniowym
Mazowszu latem 2011 r.7 Byl to dlugofalowy proces pracy z grupa zameznych,
owdowialych i rozwiedzionych kobiet, z ktérymi wspdlnie przygotowywatySmy

6 Na podstawie wywiadéw przeprowadzonych w maju 2015 1.

7  Panny Miode stanowily element szerszego projektu Prolog. Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturowego
realizowanego przez Kolektyw Terenowy. Opisany on zostat w Rakowski (2013b), a takze w moim tekscie
(Ogrodzka 2016).
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dzialanie performatywne w przestrzeni wsi. Wspdlne zaktadanie dawnych sukien,
ogladanie zdje¢, szykowanie fryzur i makijazu, sesje zdjeciowe, pieczenie tortu,
wreszcie korowdd, interakcje z mieszkancami, odwiedzanie wszystkich kobiet we
wsi, czestowanie tortem, dzialania, mikrochoreografie krytyczne odwotujace sie do
zwyczajow i roli nowozencow — to wszystko zlozylo sie na przebieg Panien Mtodych.

Osia tematyczna tego projektu byla kategoria malzen-
stwa, a precyzyjnie: sytuacja Slubu, ktéra w niezwykle
no$ny i mocny sposéb potaczyta porzadek badawczy, ani-
macyjny i artystyczny, pozwalajac na wzajemne ich prze-
nikanie oraz swoista synergie znaczen. Z jednej strony $lub
jako kulturowa ceremonia jest widowiskiem, wydarzeniem
0 wysokim wspoétczynniku teatralnosci, w trakcie ktd-
rego znaczenia sg wprost odgrywane i wytwarzane, per-
formowane za pomoca stéw, kostiumdw, gestéw, cial,
przestrzeni, atrybutéow, aktoréw, z przypisanymi rolami
i scenariuszami tych rél. Odwotujac sie do klasycznej kon-
cepcji Ervinga Goffmana, mozna powiedzie¢, ze §lub jak
kazde sformalizowane i powtarzalne dzialanie spoteczne
jest wystepem, wykonem, o precyzyjnym i rozpoznawalnym
scenariuszu i formie (por. Goffman 2000). Jego skutecznos¢
zawarta jest w performatywnej formie.

Teatralnosc ta, ktora rozgrywa sie w czasie rzeczywistym, jest budowana na pod-
stawie kulturowych metafor i system6éw znakéw, ktore cho¢ czesto funkcjonuja jako
przezroczyste, moga przez uwazne i krytyczne spojrzenie oraz przez artystyczne
przetworzenie zosta¢ odstoniete, poddane ogladowi, a tym samym stanowi¢ so-
czewke, przez ktérg mozna przygladac sie danej spotecznosci, kulturze. Poniewaz
za$ sam temat malzenstwa laczy sie $cisle z innymi obszernymi polami kulturowego
funkcjonowania, takimi jak cho¢by modele rodziny, kategorie pici i role plciowe,
stosunek do rytuatu i momentu zmiany tozsamosci, ekonomia, praca, myslenie
o przysztosci, stosunek do dzieci, to jasne sie staje, ze w soczewce tej wytwarza sie
bogaty, ztozony obraz spoteczno-kulturowej rzeczywistosci oraz dyskursu o niej.

W projekcie nie chodzilo o obserwowanie sytuacji realnego $lubu, ale wtasnie

o rodzaj powtdrzenia, czy raczej ,,powtarzajacego prze-
tworzenia” elementéw $§lubu i towarzyszacych mu wyda-

Odwotujac sie do
klasycznej koncepcji
Ervinga Goffmana, mozna
powiedzie¢, ze slub jak
kazde sformalizowane

i powtarzalne dziatanie
spoteczne jest wystepem,
wykonem, o precyzyjnym
i rozpoznawalnym
scenariuszu i formie

- rzen, momentdéw sktadajacych sie na bycie panna mtoda.

Dokonywato sie to za pomoca teatralnych srodkéw i w od-
W projekcie nie chodzito wotaniu do wspomnien, refleksji, a takze marzen i pomystéw
o obserwowanie uczestniczek. Juz samo to przetworzenie sprawialo, ze dzia-
sytuacji realnego $lubu, faniu towarzyszyt pewien cudzystéw — nie chodzito o do-
ale wtasnie o rodzaj kladne zrekonstruowanie rytuatu czy jego kulis i — co za
powtdrzenia, czy tym by szlo — stanu liminalnego, wedlug stownika Victora
raczej ,powtarzajgcego Turnera, ale o pewna gre z ta sytuacjg, o jej parafraze, zabawe
przetworzenia” jej elementami, w celu sprawdzenia ich mocy i skutecznosci
elementéw Slubu w innym kontekscie. Czyli o liminoidalno$¢ — co$ przypo-
i towarzyszgcych mu minajgcego realny rytuat (por. Turner 2005). W tej liminoi-
wydarzen, momentéw dalnosci ozywaty emocje bardzo podobne do tych, ktére to-
sktadajgcych sie na bycie warzyszyly sytuacjom oryginalnym. Powtérne zaktadanie
panng mfoda sukien, powtérne wykonywanie makijazu, pozowanie do

Kultura i Rozwdj 3(4)/2017 101




DOROTA OGRODZKA, TOMASZ RAKOWSKI, EWA ROSSAL

sesji §lubnej, przygotowywanie tortu, wreszcie przejscie przez wies w stroju panny
mlodej i czestowanie tortem mieszkancow, to gesty i czynnosci, ktére automa-
tycznie, niezaleznie od cudzystowu, w ktérym funkcjonowaty, uruchamiaty afek-
tywny poziom zwiazany z figura panny mtodej i szerzej — z kategorig malzenstwa.
Pozwolilo to ujawni¢ wiele spotecznych zachowan i przekonan dotyczacych roli
kobiety, tego, jak i kto o matzenstwie mysli w tej spotecznosci. Ujawnienie to nie do-
konato sie w skali 1:1. Napotykani mieszkancy, s3siedzi przeczuwali, Ze sytuacja jest
w jaki$ sposéb ,,putapka”. Zwielokrotniona figura panny miodej, korowdd kobiet
w starych sukniach od poczatku wydawatly sie podejrzane, byly rozpoznawane jako
,podszywanie” sie pod ,,prawdziwy” $lub. A jednak uruchamiaty komentarze od-
noszace sie do dzialania, ktére rozgrywato sie w ciele i prze-
strzeni, realnie. Interpretacje mieszkancéw, ich hipotezy
dotyczace celu tych dziatan byly w istocie wypowiedziami
na tematy, ktdre stanowity przedmiot projektu: role kobiet,
stosunek do rytuatu i tradycji, wreszcie powinnosci i ogra-
niczenia wynikajace z ptci. Dodatkowo zas podjete przez nas
dzialania uruchomily na innym niz dyskursywny poziomie
opowiesci uczestniczek. Mozna powiedzie¢, ze poruszona
zostata pamiec ich ciata i same zaczely odzyskiwac dostep do
sfery czesto nienazwanych lub nieuswiadomionych wczes$-
niej wrazen, intuicji, lekéw czy nadziei. W trakcie dziatan
wszystkie te elementy zyskiwaly na znaczeniu, nabieraly
ksztaltéw, czesto byly nazywane i wypowiadane. Wiedza
i samowiedza dzialy sie wiec w czasie rzeczywistym, byly
wywolywane poprzez akcje i jej atrybuty. Eksperyment po-
legat tutaj w gléwnej mierze na teatralnym, , przetwarzaja-
cym powtoérzeniu” kulturowo rozpoznawalnych i afektywnie
mocnych elementéw Zzycia spotecznego, ktére rezonujac, wywotuja silne reakcje
oraz stajg sie przyczynkiem do refleksji. Z jednej strony powtdrzenie to odwotywato
sie do performatywnej sity znakéw: kostiumu, atrybutéw, zwyczajow, z drugiej
zas byto przesigkniete sztucznosScia, zabawa, swiadomoscia pewnej maskarady,
przebieranki. Nieobecno$¢ mezczyzn, stworzenie sytuacji, w ktorej wystepuja same
panny miode — kobiety — bylo eksperymentalnym sprawdzeniem tego, co sama
kobieta, gdyby mogta sta¢ sie cho¢by w cudzystowie panng mloda raz jeszcze, zro-
bitaby inaczej, a co tak samo. Rozmowy z perfomerkami, ktére same zreszta prze-
ksztalcaly, inicjowaly i proponowaly kolejne sytuacje, dzialania, czesto ujawnialy
gleboka refleksje na temat roli kobiety i jej mozliwych wariantéw (oraz wtasnych
ocen tych mozliwosci) w samym dniu §lubu, ale tez szerzej — w malzenstwie, ro-
dzinie, spotecznosci lokalnej.

Pulapka byt tu sam performatywny wymiar dziatania, ktdre zawsze jest realne
iw jakims sensie skuteczne, nawet jesli operuje cudzystowem i sztucznoscia sytua-
¢ji. Skutecznos$c ta dotyczy emocji, pamieci i dzialania znakéw. Wytwarzana wiedza
ma charakter nie tylko dyskursywny; wylania sie na wielu poziomach i ptynnie
weciaz sie przeksztalca, zasilajgc nastepnie, w sprzezeniu zwrotnym, kolejne etapy
samej akcji.

Interpretacje
mieszkancow, ich
hipotezy dotyczace
celu tych dziatan

byty w istocie
wypowiedziami na
tematy, ktére stanowity
przedmiot projektu:
role kobiet, stosunek
do rytuatu i tradycji,
wreszcie powinnosci

i ograniczenia wynikajace
z ptci
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DRAMATURGIE PRACY KOBIET

Kolejnym wartym wspomnienia przykladem jest projekt wspdtautorstwa Do-
roty Ogrodzkiej i Agnieszki Pajaczkowskiej, zrealizowany w Lublinie na zaprosze-
nie Pracowni Sztuki Zaangazowanej Spotecznie ,,Rewiry”. Sytuacja bycia badaczka
i twoérczynig zarazem jest juz sama w sobie podstepna, jednak réwniez obiecujaca,
pozwala bowiem na jeszcze Scislejsze powigzanie poziomu artystycznego, badaw-
czego, animacyjnego, bez mozliwosci ich rozdzielania. W projekcie tym zdecydo-
walysmy sie zaja¢ do$wiadczeniem pracy kobiet mieszkajgcych lub pracujgcych na
ulicy 1 Maja. Na podstawie rozmow i spotkan zostal stworzony tekst dramatur-
giczny w formie kolazu ztozonego z niezaleznych gltoséw, ktére wchodza w dialogi,
zderzenia, znoszg sie nawzajem, a momentami stajg sie jednym, silnym glosem.

Wspolnie z pracownicami Punktu Kultury, ktdre sg row-

niez aktorkami wywodzacymi sie z Teatru Realistycznego,

autorki przygotowaly publiczne czytanie performatywne.

Projekt wpisywat

sie w tzw. herstorie

i wyrastat

z fundamentalnego

dla niej przekonania

o potrzebie przesuniecia
akcentédw — zmianie
perspektywy z meskiej
(centralnej, zaktadajacej
skale makro, oficjalnej)
na spojrzenie zblizajace
sie do szczegétu,
konkretu, nadajgce wage
pojedynczej opowiesci

i przede wszystkim
dostrzegajgce obecnos¢
kobiet i ich historyczno-
-kulturowa role, sytuacje
oraz uwiktanie

Tytulowe ,,dramaturgie pracy kobiet” to ich wypowiedzi
o wlasnych doswiadczeniach, pogladach, praktykach, emo-
cjach dotyczacych tematu pracy. Interesowala nas praca
kobiet i zwigzane z nig doswiadczenia, przekonania, prak-
tyki, dyskursy, ktore problematyzuja napiecia miedzy tym,
co ,,prywatne”, a tym, co ,,publiczne”. Projekt wpisywat
sie w tzw. herstorie i wyrastal z fundamentalnego dla niej
przekonania o potrzebie przesuniecia akcentéw — zmianie
perspektywy z meskiej (centralnej, zakladajacej skale ma-
kro, oficjalnej) na spojrzenie zblizajace sie do szczegéhu,
konkretu, nadajace wage pojedynczej opowiesci i przede
wszystkim dostrzegajace obecno$¢ kobiet i ich historyczno-
-kulturowa role, sytuacje oraz uwiklanie.

Artystki zadawaly sobie i naszym rozméwczyniom pyta-
nia: W jaki sposob napiecie miedzy koniecznoscia lub checia
pracy laczy sie z checia posiadania rodziny i praktykowa-
niem macierzyristwa? Jak byto kiedys, a jak jest obecnie by¢
kobieta ,,na stanowisku”, w zakladzie pracy, w §rodowi-
sku zawodowym? Jakie rozwigzania polityczne i spoteczne
wspierajg kobiety w dokonywaniu wyboréw zgodnych z ich
checiami, potrzebami i pragnieniami zawodowymi, a jakie

je utrudniajg? Czy aktywno$¢ i zajecia domowe — wychowywanie dzieci, prowa-
dzenie gospodarstwa domowego — s3 odczuwane przez rozmoéwczynie jako praca
i jakie wigza sie z nig przekonania? Wreszcie, w jaki sposéb dyskursy i narracje
modelujace sfere publiczng — zakorzenione w religii, edukacji, prawie, czy wreszcie
kolektywnej wyobrazni — i wynikajgce zen definicje, pojecia, skojarzenia wplywaja
na wzorce kobiecej pracy i aktywnosci? Czy i jakie s3 mozliwo$ci tworzenia wzorcéw
alternatywnych? Co sprawia, ze powstaja? Co i kogo motywuje do ich tworzenia?
Te pytania byly i s3 wazne takze dla artystek-etnografek, a o odpowiedzi na
nie czesto tez byly one przez rozmdéwczynie proszone, co stwarzato rodzaj barteru
i czynilo proces zdecydowanie bardziej, w naszym odczuciu, horyzontalny, demo-
kratyczny, niehierarchiczny. Pracujac na ulicy 1 Maja, rejestrowaly lub spisywaly
one zatem kolejne kobiece teksty i wypowiedzi. W toku montazu dramaturgicznego
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powstat kolaz tekstowy, ktdry stat sie polifoniczng opo-
wiescig o pracy kobiet, uktadajaca sie w wypowiedz o spo-
leczenstwie — jego paradoksach, napieciach, wstydliwych
niespéjnosciach, ale tez marzeniach i dgzeniach jednostek.
Tekst w catosci oparty byt na zywym, autentycznym jezyku
naszych rozmoéwczyn, z zachowaniem ich anonimowo-
$ci. Narracja zostata zbudowana w sposéb zainspirowany
praktykami tekstowymi przestrzeni publicznej, takimi jak
sgsiedzkie rozmowy, przedrzeznianie, plotkowanie, ma-
nifestowanie, reklamowanie, modlitwa. Wyjatkiem od tej
metody pracy s3 cytaty z danych statystycznych i badan
dotyczacych kobiecej pracy.

Czytanie performatywne zgromadzito lacznie ok. 30 oséb,
w tym kilka rozmdwczyn, ktére mialy okazje usltyszeé frag-
menty swoich opowiesci w gotowym tekscie. To, w jaki spo-
s6b wypowiedzi zostaly w ten tekst wplecione, zalezato od
nas — dramaturgicznie to my stworzyltySmy catos¢. Jednak wnikliwe i uwazne stu-
chanie oraz préba odczytywania intencji wypowiedzi byty kluczowa strategia pracy
z materiatem. To sprawia, ze kobiety s3 wspotautorkami tekstu, natomiast ich
wypowiedzi wprowadzone w procesie dramaturgicznego montazu w zderzenia na-
bieraja nowej sity. Po czytaniu spotkatySmy sie z kilkoma z nich i rozmawiatySmy
o ich odbiorze czytania. Wszystkie stwierdzily, Zze s3 w stanie sie pod nim podpi-
sa¢, jednoczesnie byly zdziwione, jakie sensy udato sie wydoby¢ z ich wypowiedzi.
Kontrast, dyskusja pomiedzy konkretnymi sformutowaniami daly — ich zdaniem -
obraz réznorodnosci i wielowymiarowosci sfery publicznej. Swoistg ,,putapka”, ktdra
doprowadzita do wylonienia sie niezwyklej, zniuansowanej, nieoczywistej wiedzy
o kobiecej pracy na 1 Maja, okazala sie sama forma teatralna i dramaturgiczny mon-
taz, w ktérym nie chodzito o postawienie tezy, przyznanie jednej racji, wskazanie
wlasciwej odpowiedzi, ale o otwarcie pola rozmowy, skonstruowanie sceny dla
niejednorodnych dramaturgii kobiecej pracy. Na skutek tego montazu i pdzniejszego
nadania mu formy teatralnej rozpadly sie wszystkie jednoznacznosci i oceny.

W te pulapke wpadly takze rezyserki spektaklu — rozpoczynajac projekt, mialy na
podoredziu tematy i badawcze intuicje, ktére wydawaly sie mocne, oraz przeczucia,
w ktdra strone moga potoczy¢ sie opowiesci. Tymczasem rozmowy z kobietami wy-
bily je z tego przekonania i jakichkolwiek wstepnych zatozen. Chcac traktowac ich
glosy powaznie, musiaty porzuci¢ swoje tezy i podazaé za tym, co sie pojawia. Ta
nowa, wylaniajaca sie wiedza zmusita je tez do poszukiwania adekwatnych srodkow
formalnych. Mozna zatem powiedzie¢, ze na poziomie artystycznym etnograficzne
przesuniecia znaczen okazaty sie impulsem do eksperymentu. W dziataniu nasta-
pito tez polaczenie osobistej motywacji i wlasnej perspektywy dotyczacej pracy,
jaka prezentowaly jako tworczynie i inicjatorki tej sytuacji, z perspektywa czte-
rech dziewczyn - performerek, ktére rdwniez na co dzien pracuja na ulicy 1 Maja
w Punkcie Kultury jako kuratorki dziatan, animatorki, koordynatorki. Ich codzienne
zmagania z praca w kulturze, wspdlne doswiadczenia pracy tworczej i badawczej
oraz opowiesci kobiet-bohaterek, ktére w wiekszos$ci pracuja w handlu i ustugach,
wzajemnie sie przenikaly, oswietlaly i wprawialy w nieoczywisty ruch pozornie
latwe oceny czy wnioski. We wspélnej pracy wytworzyly sie relacje, wzajemna cie-
kawo$¢ i atmosfera wymiany: historii, do§wiadczen, wnioskéw. Spektakl-czytanie

W toku montazu
dramaturgicznego
powstat kolaz tekstowy,
ktory stat sie polifoniczng
opowiescig o pracy
kobiet, uktadajacag

sie w wypowied?

o spoteczenstwie —

jego paradoksach,
napieciach, wstydliwych
niespdéjnosciach, ale tez
marzeniach i dgzeniach
jednostek
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okazat sie ,,oddaniem” opowiesci tej spotecznosci, a kontynuowany w przyszlosci,
bedzie tez stuzyt jako pretekst do rozméw, wymiany opinii i dalszego rozwijania
tematu.

SKANSEN. PULAPKA MIEJSCA

Ostatnim przyktadem, do ktérego sie odwotujemy, jest dzia-
lanie przygotowane przez Julite Woéjcik na wystawe Pany

- chtopy chtopy pany, ktéra miata miejsce w Sadeckim Parku
Akcja w domu posta byta Etnograficznym w Nowym Saczu. Trudno jednoznacznie je
performansem, w ktérym przypisa¢ do jednej z powyzszych kategorii pulapek. Akcja
wazna role odegraty w domu posta byta performansem, w ktérym wazna role ode-
czynnodci, ale i efekt graly czynnosci, ale i efekt finalny. Julita Wéjcik odczytata
finalny czes$¢ kodeksu pracy, akcentujac liczne fragmenty, ktdre

zostaly ,,uchylone”, a nastepnie pociela go na bardzo waskie

paseczki, by na ostatnim etapie uprzasc¢ z przedzy weknianej
i fragmentow kodeksu ni¢ i zwina¢ ja w kltebek. Wydawatoby sie, iz skoro projekt ma
swoj materialny efekt (0w klebek ,,przedzy”) oraz wizualng forme (zarejestrowany
materiat wideo), mozemy zakwalifikowaé go do putapki-urzadzenia ,,chwytaja-
cego” odbiorce w sie¢ znaczen do odkodowania. I tu mozemy wpas¢ w pierwsza
z pulapek, doszukujac sie symbolicznych znaczen. Interpretacje tego dzialania
mozemy zaczerpna¢ od kuratoréw wystawy, ktorzy pisza, iz:

zmudng i monotonng prace rgk mozna interpretowaé jako opis pracy tworczej,
ktéra polega na tworzeniu narracji. Snu¢ watek to snu¢ opowies¢. Artystka w ni¢
wplata papier. Ni¢ powstaje z tekstu. Opowies$¢ snutg przez artystke mozna odczytaé
na kilku poziomach: prawnym, ekonomicznym, skupiajacym si¢ na refleksji o roli
sztuki w tworzeniu i reinterpretowaniu zbiorowych tozsamosci. W odniesieniu do
ekspozycji skansenowskiej ni¢ symbolizowa¢ ma wiedze, na bazie ktdrej ja zbudo-
wano. Taka ni¢ moze sta¢ sie krepujacymi wiezami, moze jednak by¢ wyzwalajacym
materiatem tworzacym nowg jako$¢ (Szymanski, Ujma 2016).

Pojawia sie pytanie, na ile co jest tu samo w sobie pulapka i pozwala na myslenie
otwarte i w kompletnie innych kontekstach. Czy zatem akcja Julity Wéjcik nie jawi
sie raczej jako rodzaj zasadzki, podstepu, ktéry nie pozwala na zbyt jednoznaczne
odczytanie? Samo jej przygotowywanie byto swoista putapka, zaskoczeniem, przede
wszystkim dla artystki. Julita Woéjcik przyjechata do skansenu kilka dni wcze$niej,
by poswieci¢ ten czas na nauke przedzenia. Na miejscu okazato sie, Ze jedna z pan
pilnujacych w skansenie jest po kursie przedzenia w ramach programéw ,,gingce
zawody” i zaangazowala si¢ w pomoc przy nauce procesu przetwarzania przedzy
w nitke. Wytworzyla sie taka sytuacja, ze panie z obstugi skansenu przychodzily
codziennie, zainteresowane postepami artystki, a nastepnie zaczely opowiadaé
o swoich warunkach zatrudnienia. Praca Julity Wéjcik polegata doktadnie na prébie
zmierzenia sie z tematem wykorzystywania pracownikéw i naruszania kodeksu
pracy. Otworzenie sie pan i usltyszane historie, dotyczace skomplikowanej sytu-
acji zatrudnienia, nie tyle zmienily ksztalt pracy, ile pozwolily artystce na nowe
odczytywanie projektu w $wietle skomplikowanej rzeczywisto$ci pracownika tej
instytucji. Sytuacja, do pewnego stopnia przez nig wykoncypowana, stala sie ge-
neratorem niespodziewanych zdarzen oraz wytworzyla nowe znaczenia sytuacji
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artystycznej. W ten sposéb Wojcik podczas performansu nie
mowita wylgcznie o sytuacji artystéw, ale jej glos stat sie
réwniez glosem ,,nieme;j” czesci pracownikéw Sadeckiego
Parku Etnograficznego. Skansen, jako metafora odnoszaca
sie do przestarzatych zasad, stat sie rdGwniez metonimig
wspotczesnych relacji pracowniczych, ktore niejednokrotnie
przypominaja te z poczatku wieku. Jak pyta sama artystka:
,Czy moze by¢ co$ bardziej folwarcznego niz brak gwarancji
statej pracy?” (Wéjcik 2018, s. 89). Putapka, w kt6rg wpa-
daja poszczegdlni bohaterowie dramatu: artystka, ktéra nie
spodziewala sie, ze uslyszy historie dotykajace jej tematu,
oraz osoby pracujace w skansenie, mogace podzieli¢ sie
swoimi problemami z zatrudnieniem, niespodziewanie wygenerowata pozytywna
sytuacje. To rodzaj pulapki ,,otwierajacej”, ktérej dzialanie (ukazanie na pewnych
poziomach podobienistwa warunkéw pracy pan i artystki) pozwala na dostrzezenie
nowych perspektyw w postrzeganiu naszej sytuacji zyciowej i otaczajacej rzeczy-
wistosci. Otwiera na nowe rozwigzania albo problemy, a niejednokrotnie powoduje
drobny zwrot biograficzny. Nie wielkg zmiane spoleczng, przynoszaca namacalne
i spektakularne efekty, ale wylonienie sie nowego znaczenia sytuacji, w ktorej sie
znajdujemy.

Kolejna pulapka pracy wigze sie z przestrzeniq, z site-specific skansenu. Wy-
chodzac od samej funkcji skansenu, miejsca, ktére za pomocg niebezposrednich, ale
ukrytych dyskursywnie putapek (thought-traps) ,,chwyta”

i zatrzymuje w jednym miejscu oraz czasie swoje ,,ofiary”.

Skansen, jako metafora
odnoszgca sie do
przestarzatych zasad, stat
sie rowniez metonimia
wspotczesnych relacji
pracowniczych, ktdre
niejednokrotnie
przypominaja te

z poczatku wieku

-
Wielu odbiorcéw wpada w pulapke sankcjonowania obiektu
mianem wiejskiego i zwigzanych z tym okres$leniem skoja- Wielu odbiorcéw
rzen tylko poprzez fakt znajdowania sie¢ w tej przestrzeni. wpada w putapke
Projekt Wéjcik pozornie nie wychodzi poza te ramy: prze- sankcjonowania obiektu
dzenie bylo tradycyjnym zajeciem kobiet na Sadecczyznie. mianem wiejskiego
Jednak dziatanie artystyczne w tej przestrzeni stato si¢ pu- i zwigzanych z tym
fapka dla potencjalnego odbiorcy. Przypadkowi widzowie okreéleniem skojarzen
akcji Julity Wojcik, nastawieni na zwiedzanie skansenu, tylko poprzez fakt
byli zaskoczeni nieoczywistoscia dziejacych sie sytuacji znajdowania sie w tej
i wykazywali niezrozumienie sytuacji®. A przygotowani przestrzeni

akademicko specjalisci, ktérzy przyjechali m.in. zobaczy¢

kolejny performans Julity Wojcik, konfrontowali jedno-

znacznie przestrzen skansenu ze wspoétczesnymi dekontekstualizujgcymi dziata-
niami artystow. Skansen, miejsce wytworzone na potrzeby bogatej elity, ktére jako
yrezerwat kultury ludowej” jest opowiescia o etnograficzno-historycznej kreacji
pewnej rzeczywistosci, stal sie dla wielu naukowcéw, historykéw sztuki itd. sy-
nonimem zacofania, modernistycznego myslenia o $wiecie i opresyjnej polityki
kolonialnej. I znowu skansen stal sie potrzebny jako przyklad przestrzeni wy-
magajacej dekonstrukcji i krytyki instytucjonalne;j. Jej ostrze zostalo wycelowane
w etnograféw, traktowanych poniekad jako wytwor skansenéw, a nie odwrotnie.

8 Podczas rozméw przeprowadzonych z przypadkowymi zwiedzajacymi skansen padio np. ttumaczenie
dziatania Julity Wojcik jako wrézenia (skojarzenie z wycigganymi zapisanymi paseczkami papieru).
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Praca Wojcik mimo swej jednorazowosci i formy zamknietej w czasie ,,dzieje sie/
wydarza” w przestrzeni, dla ktorej zostata stworzona (w ktoérej zostata umiesz-
czona), jednoczesnie zaburzajac ja, odksztatcajac i pozwalajac dostrzec jej nowe,
nieoczywiste i wieloznaczne sensy. Tymczasem artystka zaczyna ,,funkcjonowac
jako wspoéttworca i wytwdrca sytuacji” (por. Bishop 2015b, s. 15), a jej praca, wi-
doczna wylacznie jako finalna scena, stala sie swoistym ,,projektem”, otwartym na
wspottworzenie gestych etnograficznie rzeczywistosci. Ta nowa, eksperymentalna
rzeczywistosc jest wiec tutaj pewnym punktem dojscia.

WSPOLPRACA, ,ROBIENIE”, WSPOLtPRODUKOWANIE:
W STRONE ETNOGRAFII TWORCZEJ | OTWIERAJACE)

Pojawia sie zatem — we wszystkich tych przypadkach — pewna wyrazna zmiana:
préba przebudowania pola wiedzy kulturowej, a poprzez to wskazania tez w ogdle
pewnej mozliwej zmiany w humanistyce. Wiele taczy antropologie z produkcja
artystyczng, a szczegodlnie z takimi eksperymentami w polu sztuki, ktére odnosza
sie do wywotywania nowych rzeczywistosci spotecznych Na r6zne sposoby pojawia
sie tu bowiem tez moment wywolywania pewnej innej, alternatywnej rzeczywisto-
$ci, ktéra nastepnie okazuje sie trudna do zanegowania, ,,dzialajaca”. Jest to sytua-
cja, ktdra — jak sadzimy — wiedzie od rozwigzania problemu, gdzie, z jednej strony,
mamy pragnienie efektu dziatan artystycznych, wywotania zmiany spotecznej,
z drugiej za$, maja one bardziej charakter niespodziewanych, cho¢ nieraz bardzo
realnych konsekwencji dziatania. To w tym miejscu mozna p6js¢ jeszcze krok dalej

i w figurze wspélpracy czy nawet ,,wspotprodukowania” —

w tworzeniu np. efemerycznej, ale dziatajacej wspdlnoty —

rozpoznac pewna szczeg6lng forme produkcji podmiotowo-

Wspotprodukowanie
sztuki spotecznej
powstaje zatem bardziej
jako takie odkrywanie
potencjatéw kultury,
ktédre moze stac sie
mozliwie Swiadomym
podgzaniem za
zjawiskami, w ktdrych
przecina sie to, co
zaprojektowane przez
artystow-animatoroéw,
z tym, co lokalne

i kulturowe

$ci spotecznej. Jest to juz forma ,,wprawiania w ruch” zycia
spotecznego, co pozwala na wytworzenie alternatywnych
sposob6w dziatania, nabierajgcych swych nieprzewidzianych
ksztaltow. Wspdtprodukowanie sztuki spotecznej powstaje
zatem bardziej jako takie odkrywanie potencjatow kultury,
ktore moze stac sie mozliwie Swiadomym podazaniem za
zjawiskami, w ktérych przecina sie to, co zaprojektowane
przez artystow-animatordw, z tym, co lokalne i kulturowe.
Podejsécie to mozna jednak przedstawic¢ tez jako dzialanie
w trzeciej przestrzeni, ktora przeciwstawia sie wizji kultury
jako z géry zdefiniowanego zasobu, jako czegos ,,gotowego”,
co mozna by opisa¢, mechanicznie, metodycznie uzy¢ czy
artystycznie wykorzystac. Jest to w tym znaczeniu sytuacja
bardzo podobna do metodologii ,,badan w dziataniu”, po-
wstaje bowiem w ten sposdb pewna hermeneutyka wspot-
dzialania, w ktdrej sama akcja artystyczno-animacyjna nie

jest jedynie efektem, dodatkiem do uzyskanej czy istniejacej juz wiedzy (czy pro-
jektu), ale moze by¢ wrecz naturalnym $rodowiskiem jej powstawania.
Co wiecej, z etnograficznego i badawczego punktu widzenia przekraczana jest

w ten sposob rama typowej, konwencjonalnej obserwacji etnograficznej i dokonuje
sie wyrazne przesuniecie w strone wspotpracy i wspotdziatania. Jest to wiec sytuacja,
kiedy wiedza wytwarzana jest juz poza intencjami i dgzeniami samego badacza,

Kultura i Rozwdj 3(4)/2017 107




DOROTA OGRODZKA, TOMASZ RAKOWSKI, EWA ROSSAL

artysty czy etnografa — kiedy np. sytuacja projektu artystyczno-spotecznego zaczyna
na nowo ksztaltowaé sposdb widzenia tematu przez samych badaczy i pozwala na
zaistnienie nowego pola rozumienia. Pojawia sie¢ wiec znéw pewna swiadomos¢
modelowania i tworzenia tego, co nalezy do wiedzy etnograficznej; w pewnym sensie
mozna moéwi¢ tu o produkowaniu alternatywnych ontologii spotecznych, a prace
rozwijane przez takich badaczy, jak Martin Holbraad czy Morten Axel Pedersen
(2017) ugruntowuja nowe podejscie, wykluczajace w duzym stopniu problemy epi-
stemologiczne, traktujac je jako swego rodzaju ,,nakltadke” na silne i rézne ontologie.
,Koncepty sa realne, a to, co realne, jest konceptualne” (Henare, Holbraad, Wastell
2007, s. 9) pisza wiec przedstawiciele tego zwrotu, znoszac niejako granice pomiedzy
tym, co materialne, i tym, co pojeciowe, co jednak nie tyle jest pewnym uproszcze-
niem dawnych i klasycznych probleméw filozoficznych, ile wskazaniem pewnego
impasu poznawczego koniecznego dla uchwycenia nowego jezyka. Jest to przejscie
w strone refleksywnego wywotywania innosci, pracy konceptualnej i wreszcie, jak
ostatnio wyraznie zaproponowat to Martin Holbraad (2016) — eksperymentowania
(np. parateatralnego), tj. budowania takiego narzedzia, ktére wywota rzeczywisto$¢
jako forme tego, co traktowane i co praktykowane moze by¢ jako rzeczywiste.

To w tym znaczeniu mozna nada¢ tez wielu przywotywanym przez nas projektom
forme urzadzen artystyczno-etnograficznych, ktore doprodukowuja rzeczywi-
sto$¢, wywotujac tak jej ksztalt, by pojawila sie nowa forma
wyobrazni spolecznej, ktérej w pewnym sensie nawet nie
znajdujemy w zastanych rzeczywistosciach spotecznych.
Tego typu sytuacje, jak Skup tez, Dywanik, Panny mtode, Akcja
w domu posta, mozemy traktowac jako urzadzenia tworzace
jakby spoteczne szczeliny, alternatywne $wiaty (,,bable”,
laboratoria), gdzie wykluwaja sie alternatywne sposoby
myslenia, krytyczne modele, nowe mozliwosci kreowania
,,Sztuki zycia”. Prowadzi to czesto do momentu spowolnie-
nia, zatrzymania, jak w przypadku wspélnego czasu ptaczu,
zbierania tez do probdwek; to w koricu tez nieoczekiwana
praca afektywna zwigzana z tworzeniem sie nowych relacji
i nowych wspoélnot. Wiele taczy ten moment z takimi eks-
perymentami w polu sztuki, ktore odnosza si¢ wlasnie do
wywolywania wielo$ci ontologii — na rézne sposoby pojawia
sie tu moment produkowania i wywolywania pewnej innej,
alternatywnej rzeczywisto$ci. Przestrzen eksperymentéw
etnograficzno-artystycznych, zaktadajacych pewne moz-
liwe, konceptualne ontologie, mozna by wiec wstepnie okresli¢ jako prace wytwa-
rzania scenerii tego, co etnograficzne. W takich dzialaniach to, co konceptualne,
poprzedza niejako to, co etnograficzne. Za dzialaniem, za poczatkowym skryptem
czy scenariuszem dzialania powstaje dopiero pewna wywolywana czy produkowana
rzeczywisto$¢, co Nikolai Ssorin-Chaikov (2017) nazwat praktyka ,,konceptualizmu
etnograficznego”; to etnograficznie konstruowane urzadzenie wywoluje tutaj to,
co spoleczne, co produkuje interakcje, relacje, wigze ze sobg réznych ludzi i rézne
srodowiska — na podobienistwo sztuki konceptualnej, dematerializujacej i kwestio-
nujacej tez sama rame $wiata sztuki i nie-sztuki.

W tym sensie te zabiegi przypominaja tez mechaniczna forme pulapki, ktéra
na wiele sposob6w staje sie nowa metaforg w antropologii i teorii sztuki. Badacze

Tego typu sytuacje, jak
Skup tez, Dywanik, Panny
mtode, Akcja w domu
posta, mozemy traktowac
jako urzadzenia tworzgce
jakby spoteczne szczeliny,
alternatywne sSwiaty
(,bable”, laboratoria),
gdzie wykluwajg sie
alternatywne sposoby
myslenia, krytyczne
modele, nowe mozliwosci
kreowania ,sztuki zycia”
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pogranicza sztuki i antropologii, tacy jak Roger Sansi, podaZajac m.in. za Alfredem
Gellem, wskazuja na urzadzenia konstruujace zdolno$¢ do budowania scenariuszy
spotecznych, tworzacych ,,dramatyczng wiez” pomiedzy tworca i ,,uzytkowni-

Figura ,putapki”
okazuje sie uzyteczna
przy interpretowaniu
projektow artystycznych
wytwarzajgcych nowe
sytuacje etnograficzne

kami” wytworzonej sytuacji (Gell 1996). Jest to juz jakby
przeksztalcona forma konceptualizmu etnograficznego; to
urzadzenie wywoluje tutaj to, co spoteczne, co produkuje
interakcje, relacje, wigze ze sobg réznych ludzi i r6zne Sro-
dowiska. Figura ,,pulapki” okazuje sie uzyteczna przy inter-
pretowaniu projektéw artystycznych wytwarzajacych nowe
sytuacje etnograficzne. Alfred Gell pokazuje, ze wspélczesne
dzieta moga bowiem dziala¢ jak pulapki w tym sensie, ze
generuja pytania, ale nie daja odpowiedzi, prowokuja, by

wywotac reakcje publicznosci, wytwarzajg sytuacje, gdzie
nie tylko widz, ale i czesto sam artysta sa schwytani w sie¢
znaczen i relacji pomiedzy nimi samymi oraz nimi a obiektem. Putapki s3 nie
tylko odzwierciedleniem intencji artysty, ale réwniez pokazuja rys potencjalnego
odbiorcy, gdyz — jak podkresla Gell - ,,putapka jest zardwno modelem jej tworcy,
mysliwego i modelem swojej ofiary, drapieznika. Putapka reprezentuje scenariusz,
ktéry stanowi dramatyczne ogniwo, ktore wigze ze soba tych dwdch bohateréw
i ustawia ich w czasie i przestrzeni” (ibidem). Na poziomie jezyka putapki mozemy
rozpatrywac jako narzedzia/urzadzenia/obiekty do chwytania albo/i jako sposéb
czy dziatanie majace na celu schwytanie kogo$ w mniej lub bardziej okreslong sy-
tuacje. Pulapki jako narzedzia mozemy stosowac zwlaszcza do dziet sztuki, ktore
mamy wystawiane w galeriach/muzeach, kiedy obiekt ,,zatrzymuje na chwile/

fapie”. Chodzi o przyciagniecie i ,,danie do myslenia”.

W naszych jezykach opisu
staraliSmy sie jedynie
wstepnie zasygnalizowad
ten inny, nowy proces
rozumienia, przekraczajac
w ten sposdb opozycje
pomiedzy tym, co
wywotane, i tym, co
zastane (ujawniane), tym,
co nalezy do projektu i co
nalezy do samej kultury
lokalnej. StaralisSmy sie
odnajdywac¢ w akcji,

w dziataniu, w etnografii
twodrczej i otwierajgcej

te wstepne, nowe
rozpoznania odnoszgce
sie do innej, ale i bardziej
ztozonej rzeczywistosci

Urzadzenie artystyczno-etnograficzne moze mie¢ zatem
strukture urzadzenia czy obiektu stuzacego do chwytania ko-
go$ w mniej lub bardziej okreslong sytuacje. Jednak w istocie
jest to uruchomienie nieprzewidywalnego ciggu zdarzen,
intencji i dziatan, w ktdrych pojawia sie wewnetrzna, nie-
spodziewana aktywnos$¢ zar6wno po stronie tworcow, jak
i uczestnikéw projektu. Co najwazniejsze, jest to aktywnos¢
emergentna i na swoj sposob otwierajaca i upodmiotawiajaca
aktorow spotecznych i Srodowiska spoteczne — to zatem nie
tyle proces ,,wpadania w pulapke”, ile konfrontacji z nowa
sytuacja i proby jej przezwyciezenia czy przeformutowania.
Mozna jednak tez pdjs¢ dalej i zauwazy¢, ze zwracaja sie
réwniez te projektowane i pobudzane w ostatecznosci sytu-
acje w strone tego, co rysuje sie jako mozliwe, a wiec takze
w strone przysztosci jako punktu orientacyjnego w przy-
szto$ci. To forma wiedzy, o ktdrej bardziej jako o czynnosci
,robienia” niz jakiej$ gotowej, zakumulowanej wiedzy, pisat
ostatnio m.in. Tim Ingold (2000, 2013) — przy czym przy-
szto$¢ jest tutaj jakby wyobrazonym punktem spinajacym
nici tego, co mozliwe (zob. Ingold 2014; Gatt, Ingold 2013).
Jest to zwrot na swoj sposob radykalny: zamiast ,,zakumu-
lowanej przesztosci”, ktora byta zwykle stawka w poznaniu
antropologicznym, tozsamosci, kultury, pamieci, wszelkich
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pdl ,,odkrywanych” w kulturze, mamy tu zatem bardziej wspdtprzewidywana forme
przysztosci. Ta przemiana i to wspélwytwarzanie warunkéw rozumienia, to nieod-
wotlalne przejécie ku czemus, co zakotwiczone jest w przysztosci, jest wiec wlasnie
szczegoblnie forma odstaniania nowych, wywotanych i jak najbardziej realnych pdl
kultury. W naszych jezykach opisu staraliSmy sie jedynie wstepnie zasygnalizowa¢
ten inny, nowy proces rozumienia, przekraczajgc w ten sposéb opozycje pomiedzy
tym, co wywolane, i tym, co zastane (ujawniane), tym, co nalezy do projektu i co
nalezy do samej kultury lokalnej. StaraliSmy sie odnajdywac¢ w akcji, w dziataniu,
w etnografii twérczej i otwierajacej te wstepne, nowe rozpoznania odnoszace sie
do innej, ale i bardziej ztozonej rzeczywistosci.
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Unveiling New Fields of Culture:
The Creative and Opening Ethnography Project

Abstract: The text presents methods of capturing the process of creating
cultural contents in local and peripheral communities and displaying it in
projects implemented by cultural animators, artists, and anthropologically-
oriented social researchers. The methodology developed for this type of
research combines the spheres of anthropology and its ‘dense participation’
with simultaneous creative and artistic activity, bringing out the local culture-
forming potential. Examples of projects and realizations combining art and
ethnography at different levels — from tools through the way they work to
the construction of a theoretical field — are listed and described. The text
reviews theatrical and/or performative activities undertaken together with
communities, local residents, representatives of professional, ethnic and social
groups, which offer an opportunity to observe the practices, values and routines
characteristic of these groups. The idea of ethnographic conceptualism in
contemporary anthropology, understood as a generator of new ethnographic
situations, is also discussed, as well as artistic and ethnographic methods
which offer new, unique forms of describing social reality.

Keywords: ethnography, art, experiment, collaboration, trap, performance.
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