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przedstawiajgc interwencje w obszarze uczelni i miasta, koncentrujac sie na
marnotrawstwie débr wspélnych. Swoja role artystki poszerza o mozliwo-
$ci wniesione przez koncepcje kultury spotecznej, tym samym rezygnujac
z tradycyjnego oddzielania roli artystki od akademiczki i aktywistki. Wedtug
autorki zajmowanie sie konfliktem pozwala na zbudowanie wspdlnego jezyka,
wyobrazni, zaufania i odpowiedzialnosci.

Stowa kluczowe: dobro wspdlne, konflikt, kultura spoteczna, odpowiedzial-
nos$¢, przestrzen publiczna, sztuka spotecznie zaangazowana, wykluczenie,
wyobraznia, zaufanie.

Na podstawie autorskich interwencji artystycznych podejme sie proby nakreslenia
mapy konfliktu, by nada¢ mu glebszy sens, wyprowadzic¢ z obszaru, z ktérego tatwiej
trafi¢ do sadu (na rozprawe) niz do szkoty (jako praktyka),

doda¢ mu waloréw spoza kontekstu przemocy.

Przyjmuje roboczo, bez wnikania w rézne teorie czy kon- -
cepcje, ze konflikt to tkwigca w strukturze systemu nie- Konflikt to tkwiaca
zgodnos¢, sprzecznosc interesé6w grupowych, ktdra pociaga w strukturze systemu
za soba proces spoteczny mogacy zakonczy¢ sie jakims po- niezgodnoé¢, sprzecznoéé
zytywnym rozwigzaniem, ?le tez katastrofa (Mucha 1999, intereséw grupowych,
s. 6.5; Szacki 2002, s. 830; Sliz 2011, s. 21). ktéra pociaga za soba

Zadna z moich prac w przestrzeni publicznej nie za- proces spoteczny
kladata wywotania konfliktu, natomiast kazda wychodzila mogacy zakoriczyé sie
w swojej fazie szkicowej z jakiej$ istniejacej wczesniej nie- jakimé pozytywnym
zgodnosci. Jesli przystepowatam do pracy w jakiej$ prze- rozwigzaniem, ale tez
strzeni, to dlatego, ze odczytywalam w niej zageszczenie katastrofa

nieuswiadomionego, milczacego konfliktu i brak kogos,

kto czulby sie odpowiedzialny za ,,naprawe”, pobudzenie

wyobrazni niezbednej do przekonstruowania zastanej nie-

zgodnosci. Tym od praktyki artystycznej réznitby sie aktywizm, ktéry pojawia sie
wtedy, kiedy konflikt jest jawny i nie mozna przypatrywac sie jego przebiegowi
bez uwzglednienia strony, ktérg sie reprezentuje (badz ktéra dostrzega sie jako
niesprawiedliwie nieuwzgledniang). By¢ moze rozdzielanie roli artystki i aktywistki
jest sztuczne (chociaz oczekiwane zaréwno przez $wiat sztuki, jak i Swiat akade-
micki) — dla obu punktem wyjscia jest wyobrazZnia i potrzeba budowania zespotu
(koalicji, grupy, spotecznosci zaufania). By¢ moze jedynym, co je rdzni, jest zakres
odpowiedzialnos$ci. Tutaj jeszcze nie mam pewnosci!, chociaz wszystko wskazuje
na to, ze kazde kolejne ogniwo w lancuchu dziatan (o ktdrych pisze nizej) zbliza
nas do podkreslenia roli odpowiedzialnosci jako kleju taczacego wszystko w cos,

*  Dr hab. Joanna Wowrzeczka, Instytut Sztuki, Wydzial Artystyczny w Cieszynie, Uniwersytet Slaski,
ul. Bielska 62, 43-400 Cieszyn; koordynatorka Swietlicy Krytyki Politycznej ,,Na Granicy”, Cieszyn, ul. Przyko-
pa 20, joanna.wowrzeczka@gmail.com.

1 Wiem jednak, ze kiedy si¢ przedstawiam, zapowiadam dzialanie, to niezaleznie od tego, czy staje przed
Rada Miejska w obronie zaktadu pracy przed zamknieciem badz dostepu do jakiego$ dobra, czy otwieram wy-
stawe lub debate, czuje, ze najbardziej jestem artystka po przejsciach z wysokim poczuciem odpowiedzialnosci
i misja.
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co ma znaczenie w walce przeciwnej marnotrawstwu débr wspdlnych, w procesie
wychodzenia z konfliktu w kierunku pozytywnego rozwigzania.

CWICZENIA/MANEWRY

Zanim przejde dalej, musze wyjasnié, Ze mam za sobg ,,¢wiczenie” réznych sposo-
bow interakcji w rozumieniu zaproponowanym przez Igora
Stokfiszewskiego:

Interakcja. Tworczo$¢ indywidualna jest w obszarze kultury spo-
lecznej jedynie komponentem (lub poczatkiem drogi ku) ekspresji

Interakcja. Twdrczosé
J zbiorowej. Efekt (zdarzenie, dziatanie, praca) to wynik twdrczos$ci

indywidualna jest

w obszarze kultury
spotecznej jedynie
komponentem (lub

wspolnej. Kolektywna kreacja jest mozliwa dzieki bogactwu praktyk
interakcji — od przebywania razem, poprzez wymiane doswiadczen,
po wspdlprace (Stokfiszewski 2016, s. 215).

poczatkiem drogi ku) Pozwole sobie wspomnie¢ o trzech tego typu ¢wiczeniach,
ekspresji zbiorowej. ktére wyposazyly mnie w wyobraznie, empatie, zdolnos¢
Efekt (zdarzenie, (i wydajnos¢) komunikacyjna niezbedna do tak rozbudowa-
dzi gfa ni €, prac a,) to wyn ik nych dziatan, nieograniczonych wylacznie do praktyk czysto
tworczosci wspolnej artystycznych, jakie opisalam nizej w tekscie (Srodtytuty:

Tragedia débr wspélnych i Jak sie uda, jestem silna). Cwiczenia
te sg dla mnie wprowadzeniem, czasem budowania jezyka,

metodologii, wyobrazni i odwagi naruszania granic.
Cwiczenie 1. W 1998 r. wspélzakladatam Pracownie Obserwacji Faktéw Artys-
tycznych (POFA). Zastana kadra Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slaskiego, w ktérym
pracowatam, stala na strazy tradycyjnego pojmowania sztuki (zgodnie z ktérym
do zaakceptowania jest tylko to, co mozna opisa¢ kategoriami estetyki wypraco-
wanej nie p6zniej niz w odniesieniu do kubizmu czy surrealizmu, czyli pierwszej
awangardy). Kazde dzialanie majace na celu poszerzenie obszaru refleksji bylo
traktowane jako proba odebrania wptywow. Stowem, byt to konflikt miedzy do-
minujgcymi a zdominowanymi (pretendujacymi do zajecia pozycji w polu sztuki
czy nauki). Gléwnym przedmiotem niezgody byta zas nieobecnos$¢ zywej kultury
i sztuki wspoélczesnej w ramach proponowanego przez Instytut Sztuki kierunku
,wychowanie plastyczne”. Waznym momentem byta dla mnie kilkudniowa praca
w ramach I Warsztatéw Sztuki Multimedialnej i Muzyki Improwizowanej w Sopocie,
wymyslonych i zorganizowanych przez Anne Baumgart. Zaréwno spotkanie z nia,
jaki z zaproszonymi przez nig do prowadzenia dziatan artystami (takimi jak m.in.:
Jarostaw Kozlowski, Jarostaw Modzelewski, J6zef Robakowski, Tymon Tymanski)
zrewolucjonizowato moje dotychczasowe myslenie o sztuce i 0 moim miejscu na tym
polu. Efektem tego byl pomyst niezinstytucjonalizowanego, alternatywnego modelu
edukacji artystycznej. Dzieki obecnosci w aktywnym ogélnopolskim polu sztuki
powiddt sie plan zorganizowania czytelni w ramach Instytutu Sztuki ze zbiorem
katalogéw wydarzen artystycznych. Dzisiaj POFA to 8 tys. pozycji poswieconych
w cato$ci kulturze wspétczesnej, dzieki ktérym mozna budowaé¢ komunikacje ze
Swiatem na zewnatrz muréw uczelni. Natomiast grupa pracownikéw Instytutu
chroniaca instytucje przed wspdtczesnoscia definiowana (przez nich) jako ,,zespot
antywartosci nie do promowania” wybrata mozliwos¢ wzglednej izolacji od kultury
postrzeganej przez nich jako rezerwuar infekcji. Pracownia Obserwacji budowala
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sSwoja pozycje, organizujac ogoélnopolskie konferencje poswiecone sztuce wspot-
czesnej oraz kilka edycji warsztatow artystyczno-naukowych, do prowadzenia
ktérych zapraszano artystow z duzym kapitatem symbolicznym w obszarze sztuki
(m.in. Jan Berdyszak, J6zef Robakowski, Janusz Baldyga). W konteks$cie rosnacego
prestizu Instytutu (dzieki dziatalnosci POFA) konflikt z kadra pedagogiczng przestat
mie¢ znaczenie czy moc zakldcajaca dostep do dobr wspélnych, w tym przypadku
do wiedzy. Do powstania czytelni poza rozbudzeniem $wiadomosci potrzebna
byla jednak koalicja z wykladowcami odczuwajacymi podobne braki.

Cwiczenie 2. Czytelnia POFA umozliwila do$wiadczenie kolejnego niedoboru,
tj. braku sztuki wspolczesnej i idacej za tym nieobecnosci Srodowiska akademi-
ckiego w Cieszynie. Efektem tego doswiadczenia niedoboru byto uruchomienie
przeze mnie wraz z Agnieszka i Tomaszem Swobodami (przy ogromnym wsparciu
studentéw Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slaskiego) w 2002 r. Galerii ,,Szara”>.
Najwazniejsze konflikty, do ktorych doszlo w wyniku tego ,,éwiczenia”, dotyczyty
réznic w pojmowaniu misji przestrzeni sztuki w ramach zespotu prowadzacego,
ale i odmiennego rozumienia kultury i jej powinnosci wobec sfery publicznej przez
zespoOt galerii i wladze miasta3, jak rowniez uniwersytet, ktory chcial w galerii mie¢
mozliwo$¢ budowania kapitatu na wlasnych zasadach. Po raz pierwszy tez pojawila
sie u mnie niezgoda na galerie jako miejsce utrwalania klasowych podziatow (,,dla
mnie” vs. ,,nie dla mnie”). Z galeria rozstatam sie z poczuciem porazki. Odpowiedzia
bylo ¢wiczenie 3.

Cwiczenie 3. W 2009 r. zostala utworzona Swietlica Krytyki Politycznej ,,Na
Granicy”. Powstala z niezgody na nieskutecznos¢ galerii w powiekszaniu grupy
odbiorcow, przyciaganiu prosumentéw bez utrwalania klasowych réznic, z poczu-
cia braku takiej przestrzeni edukacji, ktdra w warstwie teoretycznej i praktycznej
(intelektualnej i warsztatowej) reagowalaby na to, co ,tu i teraz”, z braku miejsca,
ktore diagnozowatoby potrzeby ludzi i odpowiadato sieciowym modelom uczenia sie
w r6znych sferach zycia oraz nie kolonizowatoby swoja wersja kultury tych, z kt6-
rymi miataby by¢ podjeta (wspdt)praca (Rakowski 2013a). Swietlica jest postrzegana
przez zarzadzajacych miastem jako miejsce konfliktogenne juz chociazby z racji
nazwy i identyfikacji z tradycja lewicowa. Kazde jej dzialanie jest wiec postrzegane
w wymiarze politycznym (identyfikowanym w lokalnym $rodowisku z potocznym
rozumieniem polityki i zawezonym do partii politycznych), a nie kulturowym czy
spotecznym.

Dla Swietlicy Krytyki Politycznej ,Na Granicy” przestrzen miejska jest prze-
strzenig mozliwos$ci, ktére odkrywamy za pomoca konfliktu. Przykladem tego

2 Wlatach 2002-2005 bytam kuratorka ,,Szarej”. Od 2005 r. do dzisiaj galeria prowadzona jest nieprzerwanie
przez Joanne¢ Rzepke-Dziedzic i Lukasza Dziedzica. W 2016 r. zostala przeniesiona do Katowic. Zob.: Galeria
»Szara” (2002-2015).

3 Sztuka w mieScie wedlug koncepcji wladz miata by¢ sprowadzona do funkcji ozdobniczej: ,,0, jak byloby
mito, gdyby kto$ tutaj gral na gitarze, a na sztalugach statyby obrazy” (wypowiedz jednego z burmistrzéw
minionej kadencji). Sprzecznos¢ w rozumieniu funkcji sztuki w zakresie modelowania wartosci miedzy zespo-
em galerii a tymi, ktdrzy ja utrzymuja (wladze miasta wraz z jednostkami, ktérymi zarzadzaja), jest czyms
typowym. Wiekszo$¢ galerii upowszechniajacych sztuke wspétczesng ma wlasng kartoteke konfliktéw tej
kategorii. Najcze$ciej s3 one przedmiotem szantazu ze strony wladz. Sprzeciw polegajacy na pokazaniu prac
uznanych przez wladze za skandaliczne koriczy sie cieciem dotacji badZz wezwaniem kuratora na rozmowe do
prezydenta/burmistrza w celu ,,przywolania do moralnego porzadku”. Jest to moment pokazu sit i tarcia sie
subpdl obszaru spotecznego. Ekonomicznie z tego konfliktu galerie wychodza stabsze, ale ich kapitat kultu-
rowy i spoteczny daje im site oraz przewage symboliczng i koriczy sie czesto wprowadzeniem pojeé do debaty
publicznej czy ujawnieniem deficytéw wiadzy.
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moze by¢ sprzeciw wobec plandw likwidacji przedszkola w srédmiesciu Cieszyna
(Wowrzeczka, Cieplak 2012). Dla nas, $wietliczanek#, oznaczato to przede wszyst-
kim gromadzenie wiedzy: wywiady z rodzicami, ktdrych dzieci uczeszczaja do
tego przedszkola, zbieranie opinii, stworzenie kwestionariusza, przeprowadzenie
ankiety dostarczajacej danych do zdiagnozowania sytuacji (spotecznej i ekono-
micznej) przedszkoli w miescie. Kolejny etap to byly rozmowy z nauczycielkami
z przedszkoli, z rodzicami, radnymi — budowanie §rodowiska, ktére rozumie
sytuacje, jest grupa nieanonimowych ludzi, tworzy koalicje. Majac §rodowisko
z rosngcym zaufaniem, chetne do pracy, mozna bylto przygotowac debate z przed-
stawicielami wladzy. Konflikt upubliczniono w mediach lokalnych, co wzmocnito
koalicje przeciwna likwidacji. Duza grupa liczaca ok. 50 0s6b wziela czynny udziat
w sesji Rady Miejskiej, doprowadzajgc burmistrza do furii. Dla Krytyki Politycznej

w Cieszynie konflikt ten zakonczy! sie ochtodzeniem stosun-

kow z Urzedem Miejskim i wzmocnieniem pozycji Krytyki

— Politycznej w miesScie. Dla mieszkanc6w miasta byt to syg-
nal, Ze mozemy sie zaja¢ nawet wzglednie nowym dla nas

Chciatam w ten sposob tematem, jesli tylko pojawia sie kwestia marnotrawstwa

wskazaé na twodrczg débr wspélnych.

role konfliktu chociazby Okreslenie tych praktyk jako ¢wiczenia nie jest fortunne,

w sferze budowania ale tez nieostateczne, ma charakter roboczy. Chciatam w ten

d rég[ sposo bfl)W J €go sposdb wskazaé na twércza role konfliktu chociazby w sfe-

rozwigzywania — nie rze budowania drdg/sposobdw jego rozwigzywania — nie

rozwigzania, lecz rozwigzania, lecz krystalizowania si¢, zawigzywania $rodo-

krystalizowania sig, wisk, grup spolecznych z jednej strony i ksztattowania sie

zawigzywania srodowisk, ,oddzialywania osobistego” (Mencwel 2009, s. 33), ktére

grup spotecznych jest niezbedne do budowania kultury spotecznej (i kultury

i ksztattowania sig artystycznej réwniez).

»oddziatywania W dalszym rozrysowywaniu mapy konfliktu odwotam

osobistego”, ktore jest sie do dwéch interwencji o réznym podtozu i charakterze

niezbedne do budowania z wlasnym w nich udziatem.

kultury spotecznej

(i kultury artystyczne; L,TRAGEDIA DOBR WSPOLNYCH”

rowniez)

Interwencja zatytutowana ,,Tragedia débr wspdlnych” zo-

stata uruchomiona w ramach przedmiotu Interdyscyplinarne

Projekty Twércze5 z grupa czterech studentek®. Punktem

wyjscia bylo uznanie przez wszystkie cztonkinie grupy, ze ,,przestrzen miejska jest

z definicji przestrzenig wspoélna, a jej prywatyzacja to zawsze namacalna strata dla

wspolnoty zamieszkujacej miasto, poniewaz oznacza bezposrednio doswiadczane
odciecie fragmentéw dobra wspdlnego” (Sowa 2015, s. 237).

27 lutego 2012 r. Spétka PKS w Cieszynie sp. z 0.0. zostala postawiona w stan

likwidacji (Sliz 2012), w maju inwestor z Bialej Podlaskiej zakupit teren dawnego

dworca PKS w Cieszynie wraz z obiektem, ktdrego rozbidrke zakonczono styczniu

4 W latach 2009-2015 staty skiad to: Anna Cieplak, Agnieszka Muras, Anna Pluta, Joanna Wowrzeczka, a od
2015 r. do dzisiaj A. Muras zastapita Natalia Katuza.

5 Przedmiot realizowany na trzecim roku studiéw licencjackich edukacji artystycznej.

6 Z pierwszego roku magisterskich uzupekniajacych studiéw edukacji artystycznej.
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2013 r. (WIK 2013). Podczas tych prac jeszcze inna firma
postawila plot z blach dachowych wokét catego odtad pry-
watnego terenu. Ogrodzenie nafaszerowane srubami, z od-
gietymi na skutek czasu jego ostrymi krawedziami, na kilka
lat (przynajmniej cztery) stalo sie pomnikiem marnotraw-
stwa débr wspélnych (Sowa 2015, s. 190-197).

Pierwsze rozwazania i dyskusje mialy miejsce w bazie
(POFA - zob. ¢wiczenie 1). Powstala mapa uwzgledniajaca
wybrany teren jako przestrzen mozliwosci spotecznych,
politycznych, teoretycznych i artystycznych. Rézne per-
spektywy pozwolitly nam zobaczy¢ zaniedbany plac przede
wszystkim jako wezet konfliktéw pomiedzy instytucjami,
obywatelami oraz ideami miasta.

Sama sposobno$¢ pracy na tym terenie w pierwszej ko-
lejnosci postawita nas wobec wyboru legalnosci/nielegalno-

JOANNA WOWRZECZKA

Przestrzen miejska jest
z definicji przestrzenia
wspadling, a jej
prywatyzacja to zawsze
namacalna strata dla
wspolnoty zamieszkujgcej
miasto, poniewaz
oznacza bezposrednio
doswiadczane odciecie
fragmentéw dobra
wspdlnego

$ci. Studentki ze wzgledu na brak doswiadczenia w zakresie sztuki w przestrzeni
publicznej czy jakiej$ formy aktywizmu spotecznego nie bylty w stanie podjac sie
dzialan dywersyjnych, wiec demokratyczna wiekszosciag przyjelySmy droge legal-
nej interwencji. Dlatego przede wszystkim skontaktowalySmy sie z inwestorem
(wlasciciel terenu po PKS-ie) i Strazg Miejska, by wszystkie nasze kolejne prace nie
byly obarczone obawg o niespodziewane i przedwczesne zakoniczenie aktywnosci.

Plac, ktéry roboczo nazwaly$my placem Sztuki Zaangazowanej, byt zamieszkany
przez paru bezdomnych, ktorych potraktowatySmy powaznie, tzn. nie majac dla
nich zadnej propozycji, chcialy$my tworzy¢, nie zaburzajac ich dotychczasowego
zycia na tym obszarze. Jednym z naszych celéw byto pozostawanie dobrymi sasiad-
kami. Niestety, w czasie trwania naszego projektu na zlecenie inwestora bezdomni
zostali wyprowadzeni pod pretekstem oczyszczania terenu, chociaz zgloszenie
Strazy Miejskiej dotyczyto $mieci wokét placu, na ktérym pracowaly$my. Stuzba
porzadkowa natozyla mandat na przedsiebiorce z Bialej Podlaskiej za zasmiecanie
miasta. Jak tylko odnotowaty$my brak ,,lokator6w” placu, zaczeltySmy poszukiwania
tropéw prowadzacych do wskazania ich nowego miejsca pobytu. Straz Miejska wy-
jasnita nam, ze ci w miare zdrowi zostali przewiezieni do o$rodka w Bielsku-Biatej,
apana, ktérego noga kwalifikowala sie do natychmiastowej amputacji, umieszczono
w szpitalu. Buda, w ktérej mieli urzadzona baze, zostala zabita plytami pil$nio-
wymi i otoczona z6tto-czarng tasma przez ekipe w biatych skafandrach i maskach
zabezpieczajacych przed niebezpiecznymi gazami. Miejsce okreslono jako skazone.
Kolejne telefony pozwolity nam ustali¢, Ze mezczyzna ze szpitala trafit do najlepszej
z mozliwych placowek (,,By¢ Razem”7), gdzie otrzymat dalsza pomoc i nadzieje
na dluga badz krétka przysztosé. Po dwoch tygodniach pojawili sie natomiast po-
nownie , lokatorzy”, ktérych wywieziono do Bielska, co nadawalo jeszcze glebszy
sens naszej pracy, ale tez stawialo przed nami coraz trudniejsze pytania o obszar
wspolny/obszar wlasny, dobro wspdlne, obywatelskos¢. Dla studentek pracujacych

7 Stowarzyszenie ,,By¢ Razem”: ,/To miejsce, ktérego celem, przy ogromnym zaangazowaniu wielu oséb,
jest udzielanie wsparcia i dtugofalowej dostosowanej do indywidualnych potrzeb pomocy gléwnie osobom
zagrozonym wykluczeniem i wykluczonym spotecznie”, http://www.bycrazem.com/strona/placowki (dostep:

21.01.2018).
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po raz pierwszy w przestrzeni otwartej byt to okres glebokiego zwatpienia w dotad
opanowane narzedzia pracy artystycznej, w przyswojony dotychczas jezyk sztuki
oraz w instytucje organizujace przestrzen publiczna. Rozczarowanie doprowadzito
nas do poczucia zlozonego konfliktu i réwnoczes$nie pragnienia rozwigzania go
chociazby w jakim$ matym zakresie. Potrzebowaly$my nadziei, ze istnieje jakis
sposob na odwrdcenie marnotrawstwa i ze my (twdrczynie) mozemy bezintere-
sownie zacz3a¢ to robic.

Kolejnym etapem byty zasiewy: trawy, kwiatéw, zi6t.

Po pozyskaniu 15 litréw farby przystapilySmy do dzialan wokét ogrodzenia.

Na tym etapie szczegdlnie
wazna zaczeta by¢ dla
nas sita wspdlnoty,

praca w zespole, a takze
Swiadomosé, ze nie
dziatamy w prézni, ze
estetyka jest zawsze
uwiktana (pro lub kontra)
w historie wymyslane
przez osoby dominujace.
Istotne zaczeto byc¢

to, co w pracowni

jest niemozliwe —
bezposredni kontakt

z przechodniami

Uzyly$my znanych sobie (oswojonych) narzedzi i $rodkéw,
swoja droga skrajnie akademickich, prébujac tez zastanowic¢
sie nad mozliwo$cig wyrwania ich z tego akademizmu, zeby
pokazac ciagle zywy potencjat koloru, pedzla, plaszczyzny.
Na tym etapie szczegélnie wazna zaczela by¢ dla nas sita
wspdlnoty®, praca w zespole, a takze swiadomosé, ze nie
dziatamy w prézni, ze estetyka jest zawsze uwiklana (pro
lub kontra) w historie wymyslane przez osoby dominujace.
Istotne zaczeto by¢ to, co w pracowni jest niemozliwe — bez-
posredni kontakt z przechodniami.

W czwartym miesigcu dziatan do naszej koncepcji placu
doszed! pomyst obiektu, ktéry miat wyrazic z jednej strony
nasze zainteresowanie dystrybucjg débr symbolicznych,
a z drugiej — stosunek do konkretnej decyzji wladzy z za-
kresu miejskiej polityki kulturalnej. Otz miasto z pieniedzy
przeznaczonych na kulture (zabraklo ich cho¢by na finan-
sowanie alternatywnego teatru) postanowito dofinansowac
jednodniowa ekspozycje czolgu i konsumpcje grochowki.
Zderzylis$my ten fakt z opowiadaniem Mrozka Stori. Dla nas
byt to kolejny obszar niezgody: polityke kulturalng w miescie
burmistrz opisuje jako jeden z kawatkow tortu, ktére wedlug

niego maja by¢ rdwno odcinane, zeby nie by¢ posadzonym o przedkladanie lukru
nad bitg $mietang, czyli np. strazakéw nad ludzmi kultury.

Oglosity$my zbidrke styropianu, ktéry byt nam niezbedny do budowania lek-
kiego, rézowego czolgu z traba stonia zamiast lufy. Kolejne tygodnie uptynety nam
na pielegnowaniu ogrodu, budowaniu relacji z bezdomnymi, sprzataniu otoczenia,
malowaniu plotu i ostatecznie tworzeniu czotgu.

Instalacja obiektu na placu miata by¢ zwieniczeniem tego etapu projektu, ktory
jest $cisle zwigzany z obserwacja tragedii dobr publicznych w miescie. Niestety,
niespodziewany kataklizm pogodowy doprowadzit do zniszczenia czotgu.

Dzialanie ze studentkami byto taricuchem demokratycznie podejmowanych de-
cyzji, ktére nie zakonczyly sie na zaliczeniu przedmiotu. W ciggu dwoéch lat plac

8 Studentki przestaly mysle¢ wedtug schematu: prowadzaca przedmiot vs. my, zaliczajace przedmiot.
Dzieki wspdlnym lekturom, nazwaniu przestrzeni i postawieniu celu zniesiona zostata hierarchia wewnatrz
grupy. Drugi etap osiagania wspdlnoty to zawigzywanie koalicji z instytucjami, a wlasciwie z reprezentu-
jacymi je ludZmi, ktérzy utozsamiali sie z naszym poczuciem marnotrawstwa dobra wspdlnego. Poczucie
niesprawiedliwosci wyrazonej ptotem, zasmieceniem placu, jego zaniedbaniem bylo pierwszym krokiem do
budowania wspdlnoty, jakiego$ rodzaju solidarnosci i odpowiedzialno$ci za dobro wspdlne.
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stat sie przedmiotem alternatywnej turystyki®, pomnikiem
przyrody'®, wedrujaca idea, czyli obiektem badan i eksplo-
racji artystéow/artystek, socjologéw/socjolozek, przedmio-
tem rozméw z wladzami czy raczej wchodzenia w partner-
skie relacje (uczenie sie, na czym polega konsultowanie,
rozmowa)'2. Wspomnie¢ tez trzeba o innym efekcie prac
wokot placu. Garstka student6w, nauczona wychodzenia ze
swoimi narzedziami i pytaniami w miasto, zaangazowala sie
w debate dotyczacg transportu publicznego w Cieszynie, co
po kilku miesigcach zaowocowalo I Przegladem Tworczosci
Studentéw ,,A Rt+. Cieszyn Tetni Sztuka”. Doswiadczenie
marnotrawionego dobra wspélnego stalo sie punktem
wyjScia do zorganizowania tego wydarzenia. Prace wysta-
wiane sg w pustostanach, co ozywia je i pokazuje ich walory.
W czerwcu 2016 r. miala miejsce druga edycja ,,A Rt+”.

»JAK SIE UDA, JESTEM SILNA”

yJak sie uda, jestem silna” — tytut zamknietego cyklu 12 prac
pochodzi od jednej ze sportretowanych bohaterek dnia co-
dziennego. Jest tak mocny, jak silna jest jego autorka, pieknie
oddaje ducha walki zwyczajnych ludzi w trudnej dla nich
rzeczywistosci.

JOANNA WOWRZECZKA

Dziatanie ze studentkami
byto tancuchem
demokratycznie

podejmowanych decyzji,

ktére nie zakonczyty sie
na zaliczeniu przedmiotu.
W ciggu dwdch lat plac
stat sie przedmiotem
alternatywnej turystyki,
pomnikiem przyrody,
wedrujgcg ideg, czyli
obiektem badan

i eksploracji artystow/
artystek, socjologéw/
socjolozek, przedmiotem
rozmow z wtadzami

czy raczej wchodzenia

w partnerskie relacje

9 Swietlica Krytyki Politycznej ,,Na Granicy” organizuje spacery alternatywne po miescie i zawsze jednym
z jego punktow jest plac Marnotrawstwa Dobr Wspdlnych. Takze Jacek Niegoda, artysta zaproszony w ramach
dwuletniego projektu ,,Wlacz Kulture!”, finansowanego ze srodkéw MKiDN, wpisat plac na liste ,, Top Ten”.
Artysta spotkat si¢ z mieszkaricami w celu stworzenia i wytyczenia nowego turystycznego szlaku dziesieciu
cuddéw Cieszyna. Niegoda pisze: ,,Byl to autorski wybér najbardziej zwyczajnych cudéw ekonomicznych zazwy-
czaj kojarzonych z dziatalno$cig niewidzialnej reki rynku. Oczywiscie «top ten» i «cud> celowo zostaly ujete
w cudzystowie, bo chodzito o drobne - zazwyczaj niezauwazalne — przemiany, niespodziewane znikniecia,
przeistoczenia i réwnie nagle pojawienia sie pewnych miejsc. Na przyklad: nagle znikniecie matego budynku,
catego dworca, a pojawienie si¢ butiku w miejscu ciekawego antykwariatu. Znikniecie historycznej restauracji
i niespodziewane pojawienie si¢ banku. Przemiana ciastkarni w zaktad ubezpieczen, a ksigzek w torebki”.
Wypowiedz artysty pochodzi z folderu opublikowanego na zakorczenie projektu ,,Wiacz Kulture!”.

10 Diana Lelonek, artystka zaproszona w ramach dwuletniego projektu ,,Wlacz Kulture!”, finansowanego
ze $rodkéw MKIDN, uznala plac za hybrydalny ekosystem. Teren, niegdy$ przystosowany do dziatalnosci
ludzkiej, w tym momencie nie pelni zadnej funkcji uzytkowej. Tym samym zostat przejety przez inne gatunki
i zaadaptowany przez nie do nowych ,,uzytkowych” celéw, stajac sie Srodowiskiem zycia wielu odmian ro$lin.
Na tabliczkach zostalo umieszczone logo instytutu Center for the Living Things, zalozonego przez Diane
Lelonek w 2016 r., ktérego celem jest wlasnie rozpoznawanie i badanie nowych odludzkich form przyrodniczych.
11 Diana Lelonek przeprowadzila takze w ramach projektu ,,Wiacz Kulture!” akcje ,,Rozkwit”, polegajaca na
wystawieniu ro$lin w donicach na gtéwnej ulicy srédmie$cia. Lelonek pisze: , Zielerl przeniesiona zostala z te-
renu po wyburzonym dworcu PKS, gdzie decyzja miedzy innymi wtadz miasta miata powstac galeria handlowa,
ale z powodu niedoskonatosci czy uchybieri w umowie do tej pory nie powstato nic. W ciggu 5 lat wyrdst tam
wielogatunkowy ekosystem lesny. Teren dworca znajdujacy sie niedaleko centrum miasta byt jeszcze kilka lat
temu waznym wezlem komunikacyjnym, w tym momencie ogrodzony teren jest caltkowicie niedostepny dla
mieszkaricéw. Przeniesienie roslin do donic w centrum miasta ma unaoczni¢ proces, ktéry nastepuje w tym
wykluczonym poza obszar uzytkowania miejscu. Na terenie tym rozwinela sie spoteczno$¢ roslin, ktére nie
znaja pojecia nieuzytku i s3 w stanie zaadaptowa¢ optymalnie do swoich potrzeb wlasciwie kazdy teren”.
Wypowiedz artystki pochodzi z folderu opublikowanego na zakoriczenie projektu ,,Wtacz Kulture!”.

12 W Cieszynie uruchomiono Gminny Program Rewitalizacji. Prace wychodzace z placu Marnotrawstwa Débr
Wspélnych zainspirowaty Swietlice Krytyki Politycznej ,,Na Granicy” do opracowania projektu ,, Wiacz Kulture!”,
a ten wzmocnil nasza pozycje jako grupy ekspertek od spolecznej warstwy miasta, dlatego zostaly$Smy personalnie
zaproszone do wzigcia udzialu we wszystkich spotkaniach warsztatowych w ramach Programu. Zob.: Gminny
Program Rewitalizacji Miasta Cieszyna do roku 2026 (2017). Jako zespét Swietlicy bytyémy réwniez zaangazowane
w protest lokalnych przedsigbiorcéw, przeciwnych stawianiu galerii handlowej w miejscu placu Marnotrawstwa.
Zorganizowaty$my kilka warsztatéw zwigzanych z budowaniem wizji rozwoju dla Srédmiescia Cieszyna.
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Podczas 12 dlugich wyznan uruchomionych najczesciej jednym pytaniem: ,Jak
doszto do tego, ze Pani tutaj mieszka?”, prositam o wypowiedzenie marzenia. Jedno
z nich brzmiato wlasnie tak: ,,Jak sie uda, jestem silna”.

Moge to samo powiedzie¢ o sobie, kiedy najpierw rozpoznaje jaki§ problem,
a p6zniej prébuje sie z nim zmierzy¢ jako artystka.

W 2012 r. zaprosita mnie do wspélpracy lubelska Pracownia Sztuki Zaangazowanej
Spotecznie ,,Rewiry”. Jej ,,podstawowym zalozeniem jest przekonanie, ze kultura

i sztuka mogg stac sie mechanizmem zmiany spotecznej i re-
alnie wplywac na zycie mieszkaricow miasta [...] stawia na
obecnos¢ artystow w defaworyzowanych obszarach miasta”

-

(Rewiry 2013). Moim pierwszym zadaniem bylo wybranie
Kultura i sztuka moga obszaru, w ramach ktérego i dla ktdrego miatam pracowac.
sta¢ sie mechanizmem Postawitam na ten, ktéry byt mi niemal biologicznie bli-
zmiany spotecznej ski. Chodzito o osiedle kontenerowe im. Antoniny Grygowej
i realnie wptywa¢é na (co ciekawe, Antonina Grygowa sama byla dzialaczka spo-
zycie mieszkancow teczng). To kilka rzedéw jednopietrowych kontenerowcéw
miasta (kiedy$ hotel robotniczy), w ktérych mieszka oficjalnie

800 0s0b, a w rzeczywistosci ponad tysigc. W poblizu brak

infrastruktury pozwalajacej mieszkancom sprawnie robic
zakupy, uczestniczy¢ w rynku pracy, dociera¢ do szkét, leczy¢ sie, bra¢ udziat w zyciu
religijnym. Nieopodal majg tylko schronisko dla zwierzat, spalarnie $mieci i dzisiaj
lotnisko, a wtedy plac budowy.

Miatam do czynienia z miejscem stygmatyzowanym, ktérego mieszkancy sa
powszechnie uznawani za ,,odpady spoteczne” i tak tez traktowani. ,,O terenach
dawnej odlewni zeliwa nikt nie powie inaczej jak «slumsy>, a przed dzie¢mi
«z Grygowej> bronig sie nawet szkoty. W dawnych hotelach robotniczych wiadze
Lublina urzadzity bloki socjalne” (Straszne dzielnice 2008).

Na osiedle wprowadzily mnie pracownice oddziatu Miejskiego Osrodka Pomocy
Spotecznej umiejscowionego w pierwszym budynku. Pomogly w nawigzaniu kon-
taktu z dwiema mieszkankami, ale z niewypowiedzianym, cho¢ wyczuwalnym na-
pieciem, rodzajem niezwerbalizowanego oczekiwania na raport z terenu. Pierwszy
dzien pobytu byl wazacy na losach catego przedsiewziecia, bo przeciez to, kim
jestem, po co przybylam i jaki mial by¢ w tym moéj wlasny interes, natychmiast
rozchodzilo sie wsérdd lokatoréw.

Pomiedzy rozmowami (dwie—trzy dziennie) mialam na tyle dlugie przerwy, ze
moglam zaczaé obserwowac patologiczne® relacje pomiedzy pracownicami socjal-
nymi a ich tzw. klientami'4. ROwnocze$nie narastalo we mnie poczucie niezgody
na ukryte mechanizmy reprodukowania nierdwnosci spotecznych. Zwichrowana,
nietransparentna, naklaniajaca cztonkow getta biedy do donosicielstwa praktyka we-
wnatrz instytucji moze rodzi¢ wylacznie sprzeciw, bunt i prawdopodobnie, gdybym
spedzita tam kilka godzin wiecej, takze agresje. Na szczesScie z tego konfliktu mogtam
wydostac sie dzieki sztuce; niestety, ludzie z tego osiedla nie maja takiej alternatywy.

13 Pomiedzy pracownicami MOPS-u a kobietami, ktére obserwowatam, byta wyrazna relacja hierarchiczna
i uzalezniajaca typu: ja co$ pani powiem na temat s3siada, a pani mi przydzieli kurs prawa jazdy, a nie two-
rzenia ikebany.

14 Kontrakt socjalny definiuje ubiegajacego sie o pomoc jako klienta.
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Najwyrazniej pierwszego dnia wzbudzitam zaufanie kobiet, gdyz pdZniej przy-
chodzity do mnie same albo przez kogos sie zglaszaly, chcac ze mng rozmawiac.

Nie robilam notatek, niczego nie nagrywatam. Chciatam to wszystko zapisac
w sobie. Kazda rozmowe koniczytam prosba o znalezienie dokumentu, jakiegos$ biu-
rokratycznego $ladu, dowodu na ich trudna sytuacje, ktéry réwnoczesnie pokaze, ze
s3 naznaczeni Grygowa. Bez trudu kazdy co$ wyciagat ze swoich zasobdw: recepty,
potwierdzenie z lombardu, pozew, rachunek itp. Uktadatam formularz na czyms,
co byto czescig ich wlasnej estetyki (pikowana kotdra, obrus, dywan, tapicerka),
i fotografowalam to, a w osobnym kadrze robitam zdjecia moich bohaterek.

Pomiedzy spotkaniami obserwowatam ich $rodowisko. Teren byt wyraznie
wyodrebniony (w jednej z rozméw ustyszatam, ze na poczatku miasto postawilo
dookota wysoki plot, ale mieszkancy sami go usuneli). Klatki blokéw byly znisz-
czone, za to w 11 mieszkaniach na 12, do ktérych trafitam, pachniato praniem,
obiadem, na stotach lezaly wyprasowane obrusy, na $cianach wisiaty obrazki, a na
potkach mebloscianek nie moglam dopatrzec¢ sie nietadu (jakze poruszajaca czy
raczej zawstydzajaca jest higiena w tak spartanskich warunkach). W niektérych
miejscach, zeby usigsé, trzeba byto przestawic¢ mebel albo kto$ musiat po prostu
wyj$¢ z mieszkania — taki tam panuje Scisk (14 metréw kwadratowych na dwie
doroste osoby i dwoje dzieci, w tym lazienka i aneks kuchenny). Jeszcze bardziej
rozczulajjca byta estetyzacja stosowana przez moje rozméwczynie. Wszystko byto
starannie skomponowane.

Studiowanie takiego pejzazu rézni sie od tego z tradycyjnego pleneru. Chcac szki-
cowac to, co najwazniejsze, trzeba wyzby¢ sie catej wiedzy na ten temat. Trzeba by¢
troche jak przybysz z innej galaktyki, ktory zbiera po prostu to, co widzi. ,, Trzeba
spojrzeé na spotecznos¢ jej wltasnymi oczami” (McGuirk 2015, s. 128) — méwia
badacze i znawcy faweli. W przypadku ludzi dotknietych bieda, zwtaszcza kiedy sa
zgettoizowani, jest to zadanie tak trudne, jak tylko mozemy sobie to wyobrazié.

Moj pobyt ,,badawczy” w Lublinie zakoriczyt sie konfliktem z mediami, ktdre
dazyly za wszelka cene do pokazania mieszkaricéw Grygowej w lokalnej telewizji.
Zadatam pytanie o cel tego przedsiewziecia i jedyna odpowiedz, jaka otrzymatam,
dotyczyla naglosnienia problemu. Odmdwitam. Poprositam o zainteresowanie sie
raczej tym, dlaczego ow obszar jest tak fizycznie odciety od reszty miasta (brak
sprawnego dojazdu, sklepu wielobranzowego bez sztucznie podwyzszanych cen,
apteki, punktu medycznego, kosciola, szkoly, przedszkola itd.), jakie plany do-
tyczace terenu i idacej za tym przysztosci ludzi go zamieszkujacych maja wladze
miasta. To zadanie nie zostato wykonane.

Obraz, jaki powstatl z tych rozmow i wczes$niejszej obserwacji osiedla im. An-
toniny Grygowej, bliski byl temu, ktéry z antropologicznej analizy wytonit sie
Tomaszowi Rakowskiemu w Walbrzychu: , §wiat spotecznosci zdegradowanych
jako pelnoprawny w istocie sposéb egzystowania” (Rakowski 2009, s. 366). Marek
Krajewski w recenzji ksigzki Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy ujal obraz zapisany
na prawie 400 stronach w paru zdaniach, w ktérych zawarl to, co i mnie sie wy-
lonilo z Grygowe;j:

Ofiary transformacji nie tyle oczekuja naszego wspétczucia i pomocy, co raczej
uznania w nich pelnoprawnych aktoréw zycia spotecznego, ludzi takich jak my.
[...] Nasza solidarno$¢ z ludzmi zdegradowanymi nie powinna by¢ skutkiem
wspotczucia, ale identyfikacji, wyplywac z poczucia, iz s oni jednymi z nas. Takie
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Ofiary transformacji nie
tyle oczekujg naszego
wspdtczucia i pomocy,
co raczej uznania w nich
petnoprawnych aktoréw
zycia spotecznego, ludzi
takich jak my. [...] Nasza
solidarnos¢ z ludzmi
zdegradowanymi nie
powinna by¢ skutkiem
wspodtczucia, ale
identyfikacji, wyptywac
Z poczucia, iz s3 oni

spojrzenie na skutki transformacji w znaczacy sposéb przebudowuje
nasza samowiedze, ale tez zmusza do przeredagowania naszych re-
lacji z wykluczonymi, a takze w istotny sposob narusza ideologiczne
podstawy, na ktdrych opieraja sie dzialania instytucji pomocowych,
edukacyjnych i aktywizujacych poswiecone ludziom zdegradowanym.

Grygowa rozwijala sie wiec we mnie zaréwno artystycz-
nie, jak i spotecznie. W takich sytuacjach trudno oddzieli¢
od siebie te dwie sfery. W trakcie przygotowywania ptd-
cien, komponowania, nakladania warstw, malowania za-
chodzitam w glowe, co moze znaczy¢ w tym kontekscie
odpowiedzialno$¢ wobec mieszkancéw osiedla, kto moze
co$ dla nich zrobié¢, czy w ogdle co$ nalezy robié, gdzie sie
podziali, do cholery, intelektualisci, ludzie moralnie zobo-
wigzani do dzialania w zakresie zaniedbywanych przestrzeni

jednymi z nas spotecznych?

Wyrzucatam z kadru wszystko, co odbieraloby miesz-

karnicom Grygowej z takim trudem podtrzymywang site ich

godnosci. Nanoszenie na plétno najpierw rysunku, a pézniej plam barwnych byto

jak ponowne z nimi spotkanie. Utwierdzalam sie tez w przekonaniu, Ze chce o nich

opowiada¢, bo musze sprobowac wyrazi¢ prawde o wtadzy, a nie jako ekspertka za
optata udziela¢ obiektywnych porad (Miessen 2013, s. 201).

Gotowe obrazy zlozyly sie na kalendarz na caly rok 2013, a wlasciwie od lutego
2013 do stycznia 2014 r. Kazda moja rozméwczyni otrzymata po kilka jego eg-
zemplarzy, dostat go réwniez kazdy urzednik powigzany z bieda, wykluczeniem,
Grygowa, swoje egzemplarze odebraly takze wladze miasta.

Kalendarz mial zwiekszy¢ zainteresowanie wladz miasta losem mieszkanicow
Grygowej, sktonié ich do prac nad poprawa wizerunku miejsca i mieszkajacych tu
0s0b oraz podnie$¢ poczucie wlasnej wartosci mieszkancow (Zietek 2014, s. 460).
Historie moich rozméwczyn, zwlaszcza dotyczace przesztosci, dziecinstwa, petne
byly przemocy; dokladnie tak samo jest z ,,naszymi” dzie¢mi uczeszczajacymi na
zajecia w cieszyniskiej Swietlicy ,,Na Granicy”. Gettoizowanie ludzi dotknietych
bieda z gory skazuje ich na blisko$¢ wszelkich odmian patologii, a co najgorsze,
efekt gettoizacji poddajemy naturalizacji, czyli twierdzimy, Ze ci ludzie s3 tacy od
urodzenia — leniwi, pija, dopuszczaja sie przemocy itd.

Na Grygowa wrocitam wczesng jesienig 2015 r. Mialam w Lublinie w galerii
,,Labirynt” wystgpi¢ na konferencji dotyczacej wspétczesnych miast i przeprowa-
dzi¢ warsztaty. Spotkatam sie z trzema sportretowanymi w 2012 r. rozmowczy-
niami. Opowiedzialy o swoim dalszym zyciu na Grygowej. Uslyszalam o konflikcie
z pracownicami MOPS-u, ktéry juz wtedy dostrzegtam. Wymuszane donosiciel-
stwo zostato rozwigzane dzieki wymianie pracownikow i matym przesunieciom
w strukturze pracy tego oddziatu, ale rdwniez wskutek wzmozonej kontroli. Moje
nawolywanie za pomoca kalendarza do troski o tych ludzi i ich zycie wladze od-
czytaly jako naruszenie granic instytucji. Nowi kierownicy jednostki otrzymali
bezwzgledny zakaz udzielania informacji na temat osiedla bez zgody wiladz. To
ograniczenie wzmocnito poczucie sprawstwa zaangazowanej czesci mieszkancow
i doprowadzilo do zawigzania sie Rady Osiedla, ktéra uczyla sie jezyka urzedo-
wego — w ich odczuciu jedynego, ktéry moze by¢ skuteczny. Podczas mojej wizyty
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wyrazili potrzebe wiedzy na temat funkcjonowania organizacji pozarzadowych
(maja watpliwosci co do sformalizowania Rady Osiedlowej), jak i wsparcia eks-
pertow w sporze z miastem'. Z tymi ich postulatami wrécitam na konferencje
i zamiast planowanego wystapienia wyglositam apel, ktdrego przedmiotem byta
nie tyle nieudolnos$¢ instytucji samorzadowych, ile brak zaangazowania srodowisk
intelektualnych. Wyjechatam z Lublina po przeprowadzeniu kilku rozméw z przed-
stawicielami sztuki i Srodowiska akademickiego, ktérzy zapewnili mnie o planie
wsparcia cztonkéw Rady z Grygowe;j.

PROBA PODSUMOWANIA

Konflikt to obszar nasycenia niezgoda, ktory generuje klaczaste potaczenia w réz-
nych kierunkach. Zarysowanie jego mapy nie jest zadaniem tatwym, gdyz nie da
sie go zamkna¢ w schemacie. Moge potwierdzic¢, ze niezaleznie od obszaru konflikt
traktowalam jako powdd do rozpoczecia rob6t naprawczych. Kultura spoleczna
za kazdym razem wydawala mi sie najlepsza do tego ze wzgledu na jej cechy,
chociazby takie jak: interakcja, komunikacja, wspélpraca, zaufanie, nastawienie
mediacyjne, praktyki wzajemnosciowe, poszanowanie dla indywidualnosci, na-
stawienie na r6znorodnos¢, uczestnictwo, wspotdecydowanie, wspétzarzadzanie,
inkluzywnos¢, otwartos¢, odpowiedzialnos$¢ spoteczna i ekologiczna (Stokfiszewski
2016, s. 214-219). Nawet jezeli obszar dziatania nawet nie drgnat za sprawa moich/
naszych praktyk, to dla uczestnikow korczyt sie nowa perspektywa, doswiadcze-
niem, wizja — wyobraZnig. Obszar zas, jako pole o konkretnym wymiarze, metrach
kwadratowych, konczy sie katastrofg — zagarnieciem przez czyjas wladze i tej
wladzy estetyke.

Punkty zapalne w przedstawionych przeze mnie dzia-
faniach pojawialy sie tam, gdzie dana przestrzen nie dzia- -
lala, cho¢ powinna. Spodziewamy sie, Zze uniwersytet tworzy

dostep do wiedzy w ogodle, miasto dba o dostep do kultury
symbolicznej dla kazdego obywatela, dba tez o komfort
przemieszczania si¢ na rudymentarnym poziomie, spodzie-
wamy sie takze, ze jednostki samorzgdowe dazg do redukcji
ubdstwa, a nie do jego utrwalania. Zatem na mapie konfliktu
na podstawie wlasnej aktywnosci artystycznej (poszerzonej
o cechy kultury spolecznej) zobaczymy gltéwnie instytucje
(uniwersytet, miasto i region wraz z placéwkami kultury,
osrodkami pomocy spotecznej, z wydziatami zajmujacymi
sie strategiami, komunikacja). Wszystkie, ktére przywota-
fam, wtedy prowokowaly mnie do interwencji, kiedy nie wy-
chodzily poza to, czego byly pewne, poza czysto teoretyczne
spojrzenie. Od urzednikéw/urzedniczek czy srodowiska aka-
demickiego odr6zniato mnie wychodzenie, uczestnictwo,
partycypacja i przekonanie, ze jako artystka korzystajaca ze

Spodziewamy sie, ze
uniwersytet tworzy
dostep do wiedzy

w ogble, miasto dba

o dostep do kultury
symbolicznej dla
kazdego obywatela,
dba tez o komfort
przemieszczania sie

na rudymentarnym
poziomie, spodziewamy
sie takze, ze jednostki
samorzgdowe dazg do
redukcji ubdstwa, a nie
do jego utrwalania

15 0d 2013 r. mieszkaricy sa w konflikcie z wladzami miasta oraz wlascicielami spalarni $mieci. Osiedle
ma powazne problemy z robakami oraz smrodem, ktéry szczegdlnie utrudnia zycie latem. Na zadne pismo
w tej sprawie nie otrzymali odpowiedzi, stad potrzeba ekspertéw bieglych w prawie, kwestiach socjalnych
i biurokratycznych.
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strategii naukowych, aktywistycznych, spotecznych moge nie tylko zobaczy¢, jak
jest, ale przede wszystkim, jak mogloby by¢.

Pytania: dlaczego mnie to wszystko pociaga? Dlaczego pakuje sie w te klebo-
wiska nerwéw instytucjonalno-ludzkich zawsze z calg moja cielesnoscig (bywa,
ze rozdarta miedzy postawa artystyczng a aktywistyczng, a czasami po prostu
obywatelska)'®, ryzykujac utrate pracy, pozycji, wplywdéw, rodziny? Dzisiaj tak
rzadko spotykamy sie poza naszymi bartkkami - twarza w twarz. Nie mozemy zo-
baczy¢ w pelni narzedzi, jakimi dysponujemy, habituséw, gramatyk widzenia i ro-
zumienia $wiata, wiec jak sie mamy dogadywac w sprawie wspélnej przestrzeni
publicznej, zasobow, ktore maja ja budowaé, naszej odpowiedzialnosci wobec siebie
i wobec niej? Dlatego chyba mnie to pociaga, bo widze nadzieje w kulturze spotecz-
nej na taka praktyke doswiadczania konfliktéw, ktora pozwoli nam na zbudowanie
wspoélnego jezyka, wyobrazni, zaufania, odpowiedzialnosci.
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Conflict Mapping

Abstract: The author analyzes her own artistic experience in the interaction
with a phenomenon of conflict. Giving many examples she attempts to describe
how the reality of conflict has shaped her own artistic activities and work. All
this has created a process, in which the art and the artists have been immersed
in a complicated world of the social tensions and problems. It makes the art leave
the traditional position, limited to the small academic or artistic environment
and get involved in the reality where the roles of the artist, scholar and activist
must be combined. All the interventions in the area of the university and
the city, all the issues of wasting common goods, poverty and social injustice,
according to the author, allows to build a common language and imagination
where trust and responsibility among people begins to operate.

Keywords: conflict, exclusion, imagination, public space, responsibility, social
culture, socially engaged art, the commons, trust.
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